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Infor verksamhetsdret 2011 initierade Skolverket en utvirdering av imnena
bild, musik och sl6jd i grundskolan med fokus pa drskurs 6 och 9. Bakgrunden
till utvirderingen ir myndighetens behov av kunskap om hur undervisningen
fungerar i skolans olika amnen och utvirderingen syftar till att ge en bild av
bade styrkor och utmaningar i amnena bild, musik och sl6jd. Utvirderingens
underlag utgdrs av enkitdata samt data frin fordjupningsstudier bestiende av
bland annat intervjuer, klassrumsobservationer och elevarbeten. Utvirderingen
har genomférts i nira samarbete med forskare. Dessa ansvarade f6r genomfor-
andet av férdjupningsstudierna i respektive imne samt f6r sammanstillning
och analys av utvirderingens samlade resultat i en amnesrapport for respektive
dmne. I Skolverkets projektgrupp har féljande medarbetare ingitt under pro-
jektets olika faser: Karin Agélii, Maria Axelsson, Jonas Bjermo, Sandra Gecer,
Daniel Gustafsson, Jonas Héijer, Caroline Klingenstierna, Oscar Oelrich och
Hanna Osterlund (projektledare). Professor emeritus Gunnar Asén har varit
anlitad som expert i projektet. En extern referensgrupp av forskare bestdende
av Cecilia Ferm vid Luled tekniska universitet, Eva Georgii-Hemming vid
Orebro universitet och Olle Zandén vid Linnéuniversitetet har bidragit med
viktiga synpunkter bland annat i det avslutande arbetet med denna rapport.
Skolverkets sammanfattning och slutsatser fran utvirderingen redovisas i
rapporten Bild, musik och slojd i grundskolan — en sammanfattande analys av

de nationella dmnesutvirderingarna.

I foreliggande rapport redovisas resultatet frin utvirderingen av imnet musik.
Claes Ericsson, professor i utbildningsvetenskap vid sektionen for lirarutbild-
ning, Hogskolan i Halmstad har varit huvudansvarig for utvirderingen av
musikidmnet och deltog dven i de inledande foreberedelserna for utvirderingen.
Monica Lindgren, professor i musikpedagogik vid Hogskolan f6r scen och
musik, Géteborgs universitet anlitades av Skolverket fran och med hésten 2012.

Claes Ericsson och Monica Lindgren har forfattat rapporten om musik och
svarar sjilvstindigt for de resonemang och slutsatser som framférs i rapporten.
Skolverket har skrivit rapportens inledande delar (1.1-2 samt 1.4) och har
bidragit i framtagandet av rapportens tabeller och figurer samt granskat redo-
visningen av enkitresultaten.

Rapporten vinder sig framforallt till musiklérare, lirarutbildare och lirar-
studerande i musik.



Ett stort tack rikeas till de elever, ldrare och rektorer som besvarat enkiter eller
deltagit i intervjuer och observationer inom ramen for utvirderingen!

Stockholm september 2015

Anna Ekstrom Hanna Osterlund
Generaldirektor Projektledare
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Musikimnet ir ett imne som béde ldrare och elever trivs med. Lirarna tycker
att det 4r krivande men ocksi roligt att undervisa i musik. Eleverna har en
positiv instdllning till musikimnet och anser dven att de har bra larare. Trivseln
med musikimnet dverensstimmer med utfallet i Skolverkets utvirdering fran
2003 (NU-03) dir amnet uppfattades pa ett liknande sitt av lirare och elever.

Lgr 11 har enligt lirarna i enkitstudien haft genomslag i undervisningen till
skillnad frin NU-03 dir en slutsats var att styrdokumenten bara hade margi-
nell betydelse. I stillet anségs lirarna tillsammans med eleverna skapa sin egen
liroplan. For vissa aktiviteter ger dock férdjupningsstudien och dven enkitstu-
dien andra signaler. Musikskapande, improvisation, samtal om eller analys av
musik och anvindandet av digitala verktyg férekommer mycket sparsamt och
vid vissa skolor i fordjupningsstudien inte alls. Detta styrks ocksd av enkiit-
studien dir en friga om vilket centralt innehall man arbetade med visade att
dessa omriden var eftersatta. Men i bedémningen av elevernas kunskaper och
i betygssittningen har kunskapskraven fitt ett ganska starkt genomslag och
med utgangspunkt i fordjupningsstudien ocksé en klart styrande funktion.

Resurserna i musikimnet anses vara dverlag bra. Det lirarna upplever som
storst hinder for goda resultat dr gruppstorlekarna och i viss man tillgaingen
pa grupprum, men variationen ir stor. Det finns skolor dir undervisningen
bedrivs i smigrupper med omkring tio elever per grupp, men ocksa skolor
ddr undervisningen bedrivs i grupper om 25-30 elever. I lirarintervjuerna
vid férdjupningsskolorna férde samtliga lirare som arbetar med stora grupper
fram detta som det storsta hindret for goda resultat. Tillgingen till instrument
verkar vara god. Bade enkitstudien och fordjupningsstudien bekriftar detta.
Det finns ofta klassuppsittningar av gitarrer och ett antal keyboards i varje
musiksal, men ocksa trumset (dven digitala) och elbasar. Det ar emellertid
simre stillt med digital utrustning fér musikskapande sisom datorer, surf-
plattor och sequencerprogram.

Den dominerande aktiviteten i musikundervisningen ér enligt enkdtunder-
sokningen ensemblespel i rock- och poptraditionen samt lirande om musikens
byggstenar. Férdjupningsstudien bekriftar detta med viss reservation eftersom
aktiviteten vid flera av skolorna mera var firdighetstrining 4n musicerande.
Mojligtvis kan denna firdighetstrining ses som lirande om musikens bygg-
stenar. Ensemblespelet genomférs bade i smagrupper och i klassensemble,
men det r vanligast med spel i smigrupper. Savil enkiten som f6rdjupnings-
studien visar ocksa att samtal och analys av musik, musiklyssning och gestalt-
ning av egna tankar i musik ar mer eftersatt. Detta dr ocksd nigot som har
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uppmirksammats som ett problem i forskning (Danielsson, 2012; Ericsson &
Lindgren, 2010; Hemming & Westvall, 2010; Wallerstedt, 2010; Wallersteds,
Lagerl6f & Pramling, 2014).

Det finns olika syn pd om eleverna blir insatta i grunderna f6r bedomning
och betygssittning i musikimnet. Medan lirarna overlag anser att de infor-
merar eleverna om detta menar eleverna att de fir dilig information. Bedém-
ningen av elevernas kunskaper sker huvudsakligen kontinuerligt och infor-
mellt. Liraren iaketar helt enkelt eleverna i undervisningsprocessen, men oftast
utan att ge dterkoppling till dem. Lirarna anser att de preciserade kunskaps-
kraven i Lgr 11 ger en tydligare grund for betygssittning an man hade innan
den nya liroplanen inférdes. Men de konkreta och preciserade kunskapskraven
har en reducerande effekt pi musikimnet i de fall de tolkas allef6r instrumen-
tellt och tekniske visar det sig i vissa av fordjupningsskolorna.

En stor majoritet av eleverna i drskurs 9 har lirare som anser att deras elever
uppnar kraven for sing och spel. Diremot dr det simre stillt med 6vriga krav,
spel pd instrument dominerar undervisningen och ses fortfarande som det
viktigaste att behirska, trots Lgr 11:s 6ppningar mot andra formagor. For-
djupningsstudien pekar ocksd pd att det finns stora skillnader mellan skolorna
vilket paverkar elevers méjlighet att nd goda resultat. Storlek pa undervisnings-
grupperna i musik, elevers fritidsmusicerande, lirarens héllning och relation
till eleverna, skolans ekonomi och prioritering av imnet musik samt elevers
mojlighet till fordjupning i amnet styr undervisningens resultat.

Nir det giller fragan om genus visar enkiten att flickor oftare musicerar,
lyssnar pa musik samt besdker musikevenemang p4 fritiden. Kénskodning av
instrument kunde dock endast iaketas vid lektionsobservationerna i en skola
med musikprofil mot kérsing, dir flickorna var i stor majoritet. I 6vriga for-
djupningsskolor sig vi ingen konsrelaterad kodning av instrument, inte heller
att pojkar dominerar i musiksalen vid ensemblespel inom rock- och poptra-
ditionen. Detta kan bero pd att den musikaliska kompetensen ofta var pa sa
lag niva att identiteten och attityden som rock- och popmusiker och dirmed
ocksd mandatet att “ta plats” uteblev.

Pi ett fatal enkitfragor uppmiittes signifikanta skillnader mellan elevers
svar beroende pa forildrarnas utbildningsniva. Pa frigor om hur ofta de vuxna
i elevens hem gér pa konserter, spelar och sjunger samt tittar pa kulturpro-
gram pa TV tenderade elever med forildrar med eftergymnasial utbildning
att svara mer positivt. Vid observationerna i fordjupningsstudien kunde dock
vare sig kunskapsskillnad eller musikintresse hos eleverna entydigt relateras till
om skolan var en fristiende eller en kommunal skola eller skolors placering i
lagstatus- respektive hogstatusomrade. Endast i skolan med musikprofil kunde
det konstateras att eleverna i hog grad kom fran medelklasshem med forildrar
som sjilva musicerar.

8 MUSIK | GRUNDSKOLAN



Enkiten visar att det mest avgorande for elevers betyg i musik ar formagan

att sjunga och spela. Andra férmagor som att uttrycka sig personligt i musi-
cerandet, att skapa musik eller att "veta mycket om musik” har inte lika stor
betydelse for musikbetyget. Samtidigt visar fordjupningsstudien att det finns
stor skillnad mellan hur lirarna tolkar kunskapskraven. Vissa ser mer till
helheten i elevers musikaliska kunskap medan andra fokuserar pé enskilda
formuleringar i kunskapskraven. Det finns 4ven ett antal bakgrundsfaktorer
hos eleverna som samvarierar med betyget i musik. Hogre utbildningsniva hos
forildrarna ger hogre betyg medan manligt kon ger ligre.
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KAPITEL 1. Inledning




1. Inledning

Skolan har i uppdrag att utveckla ett stort spektrum av kunskaper hos elev-
erna. Dessa kunskaper ska vara till nytta f6r de ungas framtida studier och
arbetsliv men ska ocksd frimja elevers allsidiga personliga utveckling till aktiva,
kreativa, kompetenta och ansvarskinnande individer och medborgare. Sko-
lans uppdrag innefattar dirmed dven att ge elever mojlighet att uppleva olika
uttryck for kunskaper, fi prova och utveckla olika uttrycksformer och uppleva
kinslor och stimningar liksom att tilldgna sig en forméga till eget skapande.’
Bakgrunden till Skolverkets utvirdering av bild, musik och sléjd dr myndig-
hetens behov av kunskap om hur undervisningen fungerar i skolans olika
dmnen som pa olika sitt ska bidra till att méta uppdraget. Utvecklingen i de
estetiska dmnena 4r viktig att folja eftersom dessa amnen har stor betydelse
for att utveckla och trina formagor som kreativitet, analysforméiga, skapande,
formaga att forsta, tolka, uttrycka och kommunicera — formagor som ocksd
framhalls som betydelsefulla framtidskompetenser.?

1.1 Utvarderingens syfte och utgangspunkter

Syfte och fragestallningar

Syftet med Skolverkets utvirdering av imnena bild, musik och slojd (NAU-13)?
dr att ge en nationell bild av undervisningens forutsittningar och genomfor-
ande samt av elevernas kunskaper och resultat i de tre imnena. Utvirderingen
har genomférts i grundskolans arskurser 6 och 9.

Utvirderingen ska redovisa bade de styrkor och de utmaningar som finns i
undervisningen i de tre imnena samt dven lyfta fram de utvecklingsbehov som
finns i dem. P4 lingre sike dr syftet att utvirderingen ska bidra till att undervis-
ningen i bild, musik och sl6jd utvecklas.

Utvirderingen forsoker besvara foljande frigor:
o Hur ser frutsittningarna for undervisningen i bild, musik och sl6jd ut?
o Hur genomférs och organiseras undervisningen i dessa amnen?

o Hur ser elevers kunskaper och resultat ut i imnena?

—

Skolverket (2011). Lgr 11. Liroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmer 2011.

2. Jamfor med de kompetenser som innefattas i begreppet "21st Century Competencies” som fors fram av
organisationer som OECD och UNESCO.

3. NAU-13 ir forkortningen av den nationella imnesutvirderingen 2013, det vill siga den utvirdering

som redovisas i denna rapport..

12 MUSIK | GRUNDSKOLAN



Vilka forindringar nir det giller de olika aspekterna ovan gir att se
i forhallande till tidigare utvirderingar och forskning?

Nagra utgangspunkter for utvarderingen

I utvirderingen av bild, musik och sl6jd har de aktuella Zmnenas kursplaner
varit i fokus och det som utvirderingens data har virderats emot. Dirmed har
denna utvirdering ett smalare fokus 4n vad som t.ex. varit fallet i Skolverkets
utvirdering av grundskolan 2003 (NU-03) da dven en del mer 6vergripande
aspekter fran liroplanen ingick i utvirderingen och syftet var att utvirdera
grundskolans verksamhet i stort.

Trots ett delvis forindrat fokus i denna utvirdering i jimforelse med NU-03
har det funnits en ambition att géra jimforelser med resultaten frén den forra
utvirderingen dir detta har varit mojligt. En del enkitfrigor som anvindes i
NU-03 har dterupprepats i denna utvirdering och svaren har kunnat jimféras.

For arbetet med utvirderingen anlitade Skolverket forskare med dmnesdi-
daktisk inriktning. Dessa har bidragit i operationaliseringen av de vergripande
fragestillningarna och deltagit i utarbetandet av utvirderingens enkiter. De har
dven genomfort analyser av skillnaderna mellan den nuvarande och den forra
kursplanen i respektive amne. Forskarna har ocksé ansvarat f6r genomférandet
av fordjupningsstudier i respektive amne och slutligen f6r sammanstillningen av
samtliga resultat frn utvirderingen i en dmnesrapport for vartdera dmne.

Tidpunkten for genomforandet av utvirderingens olika studier var 2013,
det vill siga endast tvé ar efter att den nya liroplanen (Lgr 11) tridde i kraft.
Detta utgdr en speciell forutsittning for utvirderingen. De grupper av elever
som ingick i utvirderingens studier hade inte undervisats mer 4n under knappt
tvd ar utifrin de nya styrdokumenten och hade inlett sin skolgang under den
tidigare liroplanen Lpo 94. P4 motsvarande vis hade ldrarna som ingick i under-
sokningen relativt nyligen bérjat tillimpa de nya kursplanerna och kunskaps-
kraven. Detta har forstas betydelse for vilka slutsatser som 4r mojliga att dra av
utvirderingen t.ex. nir det giller undervisningens genomforande och elevernas
kunskaper. Forskning visar att reformeringen av exempelvis en liroplan gar ige-
nom olika stadier i genomforandet och att det kan ta minga ar innan reformers
genomslag syns i skolans verksamhet. Den hir utvirderingen har genomforts i
en fas dir det formodligen gér att studera tidiga effekter av reformen (hur denna
mottagits pa skolorna och slagit igenom i undervisningen) men dir det kan
vara mer vanskligt att avgora hur reformen bidragit till elevernas kunskapsut-
veckling.*

4. Asén, G. (2013) Forskningsoversikt om skolreformers genomslag. I SOU 2013:30. Der tar tid — om
effekter av skolpolitiska reformer. Delbetinkande av utredningen om forbittrade resultat i grundskolan.
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Att som i denna utvirdering studera en pedagogisk verksamhet genom att
belysa verksamhetens mal (till exempel dess styrdokument), férutsittningar,
genomférande och resultat ar inspirerat av ett ramfaktorteoretiskt perspektiv.’

1.2 Utvarderingens upplaggning och genomforande

Utvirderingen av de tre imnena grundar sig pé tvi typer av underlag. En
enkdtundersokning som syftat till att ge en bred, nationellt representativ bild
av de tre dmnena och férdjupningsstudier genomférda pé ett urval av skolor® i
varje imne. Fordjupningsstudien i musikimnet presenteras i avsnitt 1.3 nedan.

Enkatundersokningen till elever och larare

Varen 2013 genomforde Skolverket i samarbete med Statistiska centralbyrin

(SCB) en enkitundersokning som innehdll fraigor om dmnena bild, musik

och slojd till elever och ldrare i arskurserna 6 och 9. Frigorna skulle belysa

o forutsittningar pa skolorna (undervisningens organisering, resurser,
lokaler, etc)

e elevers och ldrares attityder till och uppfattningar om dmnena

¢ undervisningens genomforande (arbetssitt, innehdll, samarbete, bedém-
ning och betygssittning)

o elevernas kunskaper (elevers skattningar av de egna formégorna samt lirarnas

skattningar av kvalitéten i elevers kunskaper i férhallande till kunskapskraven).

Urvalet av elever och lirare som skulle delta i enkdtundersékningen gjordes i
tva steg. SCB drog forst 400 skolor” fran sitt skolregister (aktualitet 2011-10-15.)
Urvalet av skolor ir representativt for skolor i landet. I nista steg valde Skol-
verket pé varje utvald skola slumpmissigt ut tre undervisningsgrupper med
elever, en i varje dmne, som skulle svara pa enkiten. Urvalet bestod dirmed
totalt sett av 1 200 undervisningsgrupper med tillhérande elever varav 400 un-
dervisningsgrupper i musikimnet. Den lirare som undervisade en utvald elev-
grupp pa en skola kom automatiskt med i undersokningen. Urvalet av ldrare
var dirmed inte slumpmissigt och dirfor inte representativt for landets larare.

Svarsfrekvensen pa mellan 82 och 94 procent pa samtliga enkiter i musik-
dmnet far anses som mycket god.

Se t.ex. "Tema: pé 4terbesok i ramfaktorteorin” i Pedagogisk forskning i Sverige, 1999, argéng 4, nr 1.
Utvirderingens studier genomf6rdes fore dvergingen till skolenhetsbegreppet och dérfér anvinds
begreppet skola genomgéende i denna rapport.

7. Skolorna hade fore urvalsdragningen delats in i fyra grupper (stratum) utifrin variablerna skola med
kommunal eller enskild huvudman respektive skola med édrskurs 6 respektive arskurs 9. Detta for att
f3 med si pass manga skolor i varje kategori att dessa skulle kunna jimforas med varandra, t.ex. kan
resultaten frin rekcorer/lirare/elever i drskurs 6 och arskurs 9 jimforas.

oW
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Redovisningen av lararnas svar

Eftersom urvalet av ldrare till enkdtundersokningen som nimnt inte ir repre-
sentativt for landets ldrare vet vi inte med sikerhet om deras svar ir generali-
serbara. Lirarnas svar har dirfor viktats utifran hur stor andel av eleverna som
respektive larare representerar.® Svaren fran lirarenkiten uttrycks exempelvis

sa hir: 740 procent av eleverna i landet har lirare som uppger ate...” eller

“en tredjedel av eleverna har lirare som menar att...” . Pa enstaka stillen kan
avsteg ha gjorts frin detta sitt att redovisa resultaten frin lirarenkiten for att
undvika allefor krangliga formuleringar i rapporttexten. Fér ldsaren av rappor-
ten dr det dock viktigt att veta att de siffror (procentandelar etc.) som presente-
ras utifran ldrarnas svar alltid hinfor sig till den andel elever som lirarna repre-
senterar. En av fordelarna med att vilja de deltagande elevgruppernas lirare till
att svara pa enkiten har varit att svarande lirare och elever har erfarenhet av
samma undervisningssituationer nir de svarar pa enkiten. Tillvigagangssittet
ger dven mojligheten att jimfora svaren fran lirare och elever som befunnit sig
i samma klassrum.

Analys av elevers svar utifran bakgrundsuppgifter

I rapporten gors analyser av skillnader i elevers svar beroende pa ett antal
bakgrundsfaktorer. De bakgrundsuppgifter om eleverna som vi haft tillging
till och anvint har varit elevernas kén, om eleven har en svensk eller utlindsk
bakgrund’ samt elevernas forildrars utbildningsbakgrund.'

Rektorsenkaten

Skolverket lit ocksa rektorer pa de utvalda skolorna svara pa en webbenkit
med frigor om skolans undervisning i bild, musik och slojd. Det var bland
annat frigor om organiseringen av undervisningen i de tre imnena, resurser,
det egna engagemanget for imnena, uppféljning och utvirdering samt upp-
levda hinder for maluppfyllelse i de tre imnena. Aven for denna enkit var
svarsfrekvensen hog med ungefir 93 procent svarande rektorer pé skolor med
elever i arskurs 6 i arskurs 6 och 85 procent pa skolor med elever i drskurs 9.
Rektorernas svar ir representativa for rektorer i landet. Dessa bakgrundsupp-
gifter anvinds dven av Skolverket inom ramen for myndighetens nationella
statistik vid jimforelser mellan elever och detta har motiverat att de anvints
dven i denna undersékning.

®

Detta innebir att ldrarens svar fir stdrre tyngd ju stdrre andel av eleverna i landet som denne representerar.

9. Elever som ir fodda utomlands och elever med tv4 utlandsfédda foréldrar definieras i rapporten som
elever med utlindsk bakgrund.

10. I jimforelsen av elevers forildrars utbildningsbakgrund skiljer vi pd elever med forildrar med hogst

gymnasieutbildning respektive elever som har minst en férilder med eftergymnasial utbildning.
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Jamforelser med utvarderingen fran 2003

Forskarna fick dven i uppgift att jimfora enkitresultaten i denna utvirdering
med resultaten frain NU-03 dir detta varit méjligt.'" Det har dock funnits flera
svarigheter med att gora jaimforelser over tid. De omfattande forindringarna

i skolan den senaste tiodrsperioden med nya styrdokument, en ny betygsskala
och andra férindringar har till exempel inte gjort det mojlige ate stilla exake
samma frigor 2013 som 2003. Ett antal frgor i utvirderingens enkiter byttes
ut eller modifierades for att passa bittre 2013. I elevenkiten kan dock fortfa-
rande en hel del svar jimf6ras mellan 2003 och 2013. Lirarnas svar gr dock
inte att jimfora rakt av mellan dren bland annat till f6ljd av de skilda urvals-
metoderna i de tvd undersokningarna (se ovan).

En f6rdjupningsstudie har genomférts for att belysa aspekter som har berérts

i enkitstudien men som fortjdnar att ytterligare fordjupas och belysas frin
vinklar som inte 4r mojliga att inta i en enkitstudie. Férdjupningsstudien far
dirfor betraktas som ett betydelsefullt komplement till utvirderingens kvan-
titativa del. Den innefattar klassrumsobservation, intervjuer med ldrare samt
fokusgruppssamtal med elever. Dessa metoder limpar sig for att studera olika
aspekter av musikundervisningen. Observation av verksamheten i klassrum-
met belyser vad som faktiskt sker exempelvis hur undervisningen iscensitts,
stamningen i klassrummet, relationer mellan lirare och elever och mellan
elever sinsemellan. Dessutom méjliggor observation ett resonemang kring den
klingande musiken, nigot som ir viktigt for bedémningen av undervisningens
kvalitet och resultat. Intervjuer med lirare ger en férdjupad uppfattning om
deras syn pd olika aspekter av musikundervisningen, som sedan kan brytas mot
enkitstudiens resultat. Fokusgruppssamtal med elever har samma funktion
som intervjuer med ldrare.

Inf6r genomférandet av fordjupningsstudien valde vi (forskarna) ut tio
skolor utifran ett antal kriterier. Sa stor variation mellan skolorna som méjligt
har efterstrivats. Sdlunda ir skolorna beligna bade i storstider, mindre stider
och i mindre samhillen. Vidare innefattar urvalet bade skolor med stor andel
elever med utlindsk bakgrund och skolor med stor andel elever med svensk
bakgrund. Socioekonomiska forhallanden har vi ocksa tagit hiansyn till, och vi
ville fa med négon fristdende skola och nagon skola dir det fanns en specialise-
ring mot musik, s& kallade musikklasser.

11. I NU-03 finns t.ex. endast enkitresultat frin elever och lirare i arskurs 9.
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Vid varje skola har undervisningen observerats vid tre lektionstillfillen (tre
veckor i f6ljd men vid enstaka skolor med tva veckors mellanrum) under
héstterminen 2013. Intervjuer med klassernas musiklarare och fokusgruppin-
tervjuer med sex—atta elever frin var och en av de studerade skolorna har ocksd
genomforts. Detta urval av skolor kan inte betraktas som representativt for
skolor i landet men f6rdjupningsstudien har inda en viktig funktion genom
att olika nedslag i verksamheten kan tjina som en utgingspunkt for reflektion
kring och diskussion om vissa aspekter av musikundervisning som ir ange-
lagna att uppmirksamma. Det dr ocksd mojligt att gora en mottagargenerali-
sering (Donmoyer, 1990), vilket innebir att en ldsare av texten kan kinna igen
sig i de situationer och i den problematik som beskrivs.

Klassrumsobservationer

Observationen har dokumenterats med hjilp av videokamera och en av oss
forskare har varit nirvarande vid de studerade lektionerna och endast deltagit

i undervisningen i den man elever stillt frigor eller bett om hjilp da liraren
inte varit tillginglig. Kameran har placerats sa diskret som majligt i klass-
rummet, men har flyttats mellan olika lokaler och grupprum nir si har varit
nodvindigt for att folja verksamheten. Utgangspunkten har varit att inta en
oppen instillning till dataproduktionen och det har inte funnits nigra direkta i
forvig uppstillda ramar f6r vad som skulle filmas. Snarare har vi dokumenterat
situationer som uppfattats som intressanta i stunden utifrin vér forforstaelse
grundad i tidigare forskning och utvirderingar.

Intervjuer med larare

Intervjuerna med ldrarna har dokumenterats med hjilp av inspelningsutrust-
ning och kretsat kring frigor som inte videoobservationernas 6gonblicksbilder
kan ge svar pd. Silunda har exempelvis teman som lirarens amneskonception,
innehallet, uppligget och progressionen i undervisningen, svirigheter och
mojligheter i undervisningen, forhallandet till Lgr 11, betyg och bedémning
samt positionen f6r musikundervisningen pé skolan berérts. Det ér fragor som
kriver och inbjuder till argumentation och som innefattar ett mera generellt
perspektiv pé skolan och musikundervisningen. Forskaren har anvint en
intervjuguide som stod, men ganska stor frihet har limnats at ldraren att sjilv
utveckla resonemanget i anslutning till respektive frigetema. Detta har inne-
burit att intervjuerna bitvis mera har pamint om ett samtal med utgingspunkt
i ett antal teman av intresse for bdda parter.
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Fokusgruppssamtal med elever
Det finns ett par anledningar till att vi valt fokusgruppssamtal med eleverna
i stillet for enskilda intervjuer. Maktaspekten tonas ned, och det ir sannolike
bekvimare for en elev att delta i ett samtal tillsammans med sina kamrater 4n
att enskilt intervjuas av en forskare. Ett fokusgruppssamtal kan ocksa bli mera
dynamiskt genom att olika uppfattningar kan komma till uttryck och brytas
mot varandra. En nackdel 4r att samtalet kan komma att domineras av vissa
personer. Vi har da styrt samtalet mot deltagare som intagit en passiv position.
I fokusgruppssamtalen har samtalstemana kretsat kring liknande frigor som
vid lararintervjuerna, men givetvis anpassade till elevernas perspektiv. De har
handlat om exempelvis hur eleverna upplever innehall och uppligg i musik-
undervisningen, om de trivs med musikimnet, vilken mening de tillskriver
musikundervisningen, vad som uppfattas som roligt, trakigt, svirt och ldte i
musikundervisningen, om de kinner till vad som star i kursplanen samt hur
bedémningen gar till. En poing med att intervjua bide lirare och elever frin
samma klass 4r att en jimférelse av hur de uppfattar olika aspekter av under-
visningen kan vara intressant. Eleverna fick sjilva vilja om de ville delta i
fokusgruppssamtalen.

Analys

Tillvigagangssittet vid analysen av det kvalitativa datamaterialet har varit att
med utgangspunke i enkitresultaten, tidigare utvirderingar, forskning och
specifika iakttagelser som gjordes vid skolbesoken, forst identifiera ett antal
aspekter som fortjinar ytterligare uppmirksamhet i form av en fordjupad
beskrivning och diskussion. Efter detta har situationer och samrtalssekvenser
som relaterar till dessa aspekter analyserats. Vid genomgingen av materialet
har ocksé nya teman utkristalliserats, teman som kanske inte varit foremal for
sd stort intresse tidigare, men som genom denna férdjupningsstudie gjort sig
paminda och dirmed blivit angeldgna att diskutera.

Olika lektions- och samtalssekvenser frin observationerna, intervjuerna och
fokusgruppssamtalen har exponerats i det resonemang som férs i anslutning
till respektive tema. Detta for att ge en lisare en konkret bild av de aspekter vi
diskuterar. Nir det giller observationerna har vi redovisat olika situationer dels
i form av mera dvergripande berittelser, dels i form av direkta citat kombinerat
med en berittande rost som formedlar ickeverbal interaktion som kropps-
rorelser och mimik. Sekvenser frin intervjuerna och fokusgruppssamtalen har
redovisats via citat som sedan f6ljs av ett resonemang. Vissa av temana har
byggts upp av data frin endast en av killorna medan andra bestar av en kom-
bination dir tva eller alla tre ingar.
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Rapporten féljer en struktur som utarbetats av Skolverket och forskarna
tillsammans. Rapporten inleds i kapitel 2 med en jimférelse mellan musik-
kursplanen i Lgr11 och den forra musikkursplanen frin ar 2000. I kapitel

3 beskrivs aspekter kopplade till férutsittningarna for undervisningen i
musik sasom musikundervisningens organisering, musiklirarnas utbild-

ning och undervisningssituation, musiklirarnas amneskonceptioner och
uppfattningar om undervisningen i musik samt lirarnas uppfattning om

de nya kursplanerna i musik. Vidare redogors i detta kapitel for elevernas
uppfattningar om sina musiklirare, deras attityder till musikimnet samt
elevers musikengagemang utanfor skolan. Resurser, lokaler och utrustning
samt musikimnets villkor pa skolan tas ocksa upp i detta kapitel. I kapitel

4 redogors for undervisningsprocesserna i musikimnet. Hir redogérs for
musikundervisningens innehéll och genomférande samt samarbete och
dmnesovergripande arbete i musiken. Lirares dterkoppling och bedomning
av elever tas ocksa upp hir. Kapitel 5 har rubriken Resultaten i musikimnet
och hir beskrivs ldrares betygssittning och elevernas resultat i musik. I kapitel
6 redogor forskarna f6r de fordjupningsstudier som de genomfért i musik
utifran ett antal teman som de har valt ut. Slutligen for forskarna i kapitel 7 en
avslutande diskusson kring nagra teman som de uppfattar som angeldgna att
diskutera med utgingspunkt frin utvirderingens resultat.
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2. Kursplanen i musik
— en jamforelse mellan Lgr 11 och Kpl 2000

Samtliga dmnens kursplaner bestir av amnets syfte och centrala innehall.

Till kursplanen hér dven kunskapskrav. Kursplanerna och kunskapskraven ska
styra ldrarnas planering och genomférande av undervisningen och fungerar
ocksd som ett instrument for att dstadkomma en nationellt likvirdig utbild-
ning. Kursplanernas karaketir skiftar med tiden och speglar ofta den ridande
utbildningspolitiken, men ocksé samhallstillstdndet i ett vidare perspektiv.

I en nationell imnesutvirdering 4r det viktigt att belysa forindringar i synen
pa dmnena utifrin olika kursplaner for att dirvid kunna jimfora med de
resultat som utvirderingen ger. Inte minst for att kunna diskutera kursplaner-
nas genomslag i verksamheten. Kursplanerna Kpl 2000 och Lgr 11 har bada
atfoljs av en nationell utvirdering av musikimnet och darfér framstar det som
relevant att gora en jimférelse mellan dessa. Detta for att foreliggande utvir-
dering (NAU-13) ocksa relateras till den utvirdering som gjordes i bérjan av
forra decenniet (NU-03). I det hir kapitlet beskriver, analyserar och jimfor vi
kursplanerna Kpl 2000 och Lgr 11 mot bakgrund av formuleringar kring syfte
och centralt innehdll i den nya kursplanen och de nya kunskapskraven

2.1 Formuleringar kring syfte

I syftesformuleringen i den nuvarande kursplanen i musik beskrivs varfor
dmnet finns som skolimne och vad undervisningen ska syfta till. Det forsta
avsnittet i kursplanen inleds, precis som i Kpl 2000, med att podngtera musi-
kens globala dimension och dess paverkan pid minniskan. Det talas hir dven
om en kroppslig paverkan vilket r nytt i férhallande till den tidigare kurspla-
nen. Musikens skilda funktioner och skilda betydelse for olika individer pétalas
ocksd, nagot som inte 4r explicit formulerat i Kpl 2000. Begreppet estetisk
uttrycksform anvinds ocksd, vilket inte gors i Kpl 2000. Vidare framhalls
musikens viktiga del i minniskors sociala gemenskap och dven att musik “kan
paverka individens identitetsutveckling”. Ndgot som ocksd uppmirksammas i
den nya kursplanen ir var samtida kulturproduktions intertextualitet,'* hybri-

12. Intertextualitet ir i detta sammanhang nir exempelvis ett musikstycke eller en musikstil innefattar ele-
ment frin andra musikstycken eller musikstilar. Ingen musik eller musikstil kan dé i grunden betraktas
som helt nyskapad eller unik.
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disering' och representationsproblematik.' Detta gors genom en formulering
om att skilda kulturer, epoker och konstformer forenas i nya uttryck. Avsnittet
avslutas med att kunskaper i musik frimjar deltagande i samhillets kulturliv.

Syftesbeskrivningen i Lgr 11 konkretiseras i lingsiktiga mal formulerade som
formagor vilka eleverna ska utveckla i undervisningen:

spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer

skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar

och idéer

analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella

och historiska sammanhang.

De tva forsta formagorna kinns igen dven frin Kpl 2000 genom att de foku-
serar musicerande och musikskapande. Den tredje forméagan som handlar
om analys av och samtal kring musik var dock inte framskriven lika tydligt i
Kpl 2000 som den 4r i Lgr 11.

I Kpl 2000 fanns som introduktion ett avsnitt kallat Amnets roll och syfte i
utbildningen. Dir framhélls musikens globala forankring och dess forméaga att
paverka minniskan pa olika medvetandenivéer. Musik karakteriserades ocksa
som ett redskap med vilket olika minskliga behov kan tillfredsstillas (lirande,
rekreation, bearbetning av intryck och gestaltning av idéer och tankar).
Begreppet redskap ir talande eftersom dess funktion i sammanhanget torde
vara att framstilla musik som ett medel att nd andra mal 4n specifikt musika-
liska sidana. Speciellt i kombination med lirande ger texten en signal om att
idén om lirande genom musik som da var stark kom in i kursplanen.

Avsnittet (i Kpl 2000) avslutas med en formulering om att musikdmnet
ska ge lust och méjlighet att utveckla musikalitet och en upplevelse av att
kunskaper i musik bottnar i och har en frigérande och identitetsstirkande
karaktir bade socialt, kognitivt och emotionellt. I Lgr 11 4r inte denna typ av
formulering lika tydligt framskriven utan inskrinker sig till en formulering om
att musik r en “viktig del i ménniskors sociala gemenskap och kan paverka
deras identitetsutveckling”. I det allminna syftet for Lgr 11 finns visserligen
formuleringar om det ska vara lustfyllt att lira och om att lirande har en iden-
titetsutvecklande dimension, men dessa kompenserar inte den svagare fram-
skrivningen av musikimnets emancipatoriska och identitetsstirkande potential
samt dess forméga att fungera som utgingspunkt for ett lustfyllt lirande.

13. En hybrid inom exempelvis musikaliska genrer uppstér nir element fran olika genrer smilts samman
till nagot nytt, dir det visserligen gir att identifiera det genremissiga ursprunget.

14. Representationsproblematiken inom vir samtida kulturproduktion uppstir genom intertextualiteten
och hybridiseringen. Det blir pd grund av sammanblandningen av musikstilar och genrer svért att
kategorisera musik, exempelvis vilken musikstil eller genre ett visst musikstycke representerar.
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Anvindandet av formuleringen “kan paverka” i stillet for ”paverkar” ger ocksi
signaler om att synen pa musik som ett redskap for identitetsutveckling nu
inte ir lika forgivet tagen som i Kpl 2000.

Det centrala innehéllet i Lgr 11 anger vad som ska behandlas i undervisningen
samt i vilka drskurser delar av innehéllet ska behandlas. Det centrala innehal-
let 4r indelat i olika kunskapsomraden som aterkommer genom érskurserna,
vilket ger en tydligare mojlighet till progression och rod trad i undervisningen.
Dessa tre kunskapsomraden 4r musicerande och musikskapande, musikens
verktyg samt musikens sammanhang och funktioner. I Kpl 2000 fanns inget
centralt innehall framskrivet utan endast en beskrivning av dmnets karaktir
och uppbyggnad. Under denna rubrik lyftes musicerande fram som dmnets
kirna. Musicerande och musikskapande i grupp skrevs i den forra kursplanen
fram i flera av undervisningens centrala moment, liksom i flera av strivans-
milen. Lirandet forutsattes till overvigande del ske inom ramen for denna
verksamhet.

Lgr 11 slar inte fast det gemensamma musicerandets centrala funktion lika
tydligt, men finns som tidigare nimnts, med som en av de tre viktiga delarna
i musikimnets centrala innehall. I Kpl 2000 talas det om att musik kan tjina
som utgangspunkt och stéd for bade lirande i andra imnen och fér att na
skolans overgripande mal. Dylika formuleringar finns inte med i Lgr 11.
Fokus ir i denna liroplan mer pa musik som en uttrycksform som éger legiti-
mitet i sig sjdlv.

Informationsteknik (IT) lyftes fram i Kpl 2000 dir det betraktades som ett
stdd for lirande och musicerande samt, i ett av strivansmalen, som ett redskap
for skapande. I Lgr 11 ndmns inte "I'T” som begrepp. I stillet finns begreppet
“digitala verktyg” med bade i det centrala innehillet och i kunskapskraven,
vilket fir ses som en uppgradering av betydelsen att arbeta digitalt i musik-
undervisningen. Det tidigare begreppet IT (information technology) anvindes
i diskussioner kring hur undervisningen kunde forbattras och effektiviseras
med hjilp av syntar, datorer och olika mjukvaruprogram medan diskussioner
kring digital teknik i musikundervisningen mer handlar om alternativt under-
visningsinnehall och férindrade lirarroller (Olsson, 2014).
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2.3 Formuleringar kring
kunskapskrav och bedomning

I Lgr 11 finns inga formuleringar om hur bedomningen ska gi till, vilket fanns
i Kpl 2000, dir inriktningen pa bedémningen var framskriven (dock stir en
del om detta i kommentarmaterialet till Lgr 11). Lgr 11 innehéller diremot
kunskapskrav i alla kursplaner for betygsstegen A—E. I musikimnet finns kun-

skapskrav formulerade f6r arskurserna 6 och 9. Kunskapskraven 4r konstru-

erade utifran dmnets langsiktiga mal och dess centrala innehall. Generellt var
Kpl 2000 inte lika detaljerad som Lgr 11, dir t.ex. formuleringar som denna
dterfinns som ett krav for att uppné: “eleven kan dven spela en enkel anpassad

melodi-, bas- och slagverksstimma samt ackompanjera pa ett ackordinstru-
ment och byter d4 ackord med flyt”.

2.4 Huvudsakliga skillnader mellan kursplanerna
— en sammanfattning

I Lgr 11 skrivs "spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer”
fram som en av tre férmdgor som undervisningen ska ge eleverna férut-
sattningar att utveckla medan det i Kpl 2000 betraktades som den centrala
verksamheten i musikundervisningen. Den andra férmégan som anges i
syftet i Lgr 11 dr att "skapa musik samt gestalta och kommunicera egna
musikaliska tankar och idéer” och den tredje formédgan ir att "analysera
och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska
sammanhang”.

I Lgr 11 finns inte samma kollektiva fokus som i Kpl 2000. I stillet lyfts
skillnaden mellan individers relation till musik fram tydligare.

Musik som medel for annat ldrande 4n musikaliske dr nedtonat i Lgr 11,
likasa musik som rekreation.

Begreppet kulturarv nimns inte i de mer dvergripande avsnitten i Lgr 11.
Moment som har anknytning till detta aterfinns i det centrala innehallet,
men mycket begrinsat. Begreppet anvindes explicit i Lpo 2000.
Genrebegreppet lyfts fram mer i Lgr 11, vilket kan tolkas som ett forsok att
fa en balans mellan populirmusik och andra typer av musik. Till skillnad
fran i Kpl 2000, dir ungdomsmusik skrevs fram som underlag for lirandet,
premierar kursplanen i Lgr 11 ingen musikstil alls.

Lgr 11 har stérre fokus pa att eleverna ska utveckla férmagor och poingte-
rar inte s& mycket, som i Kpl 2000, férvintade konsekvenser av lirandet,
exempelvis identitetsutveckling och utvecklande av social kompetens.
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Det laggs storre vikt vid arbete med digitala verkeyg i Lgr 11 4n i Kpl 2000.
Lgr 11 dr i mer detaljerad och konkret an Kpl 2000 betriffande innehéllet
i undervisningen. I Lgr 11 finns ocksa en progression framskriven, sévil i
innehall som i kunskapskrav.
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3. Forutsattningarna for musikamnet

Det finns en mingd olika férutsittningar for ett imne som i varierande
utstrickning sitter ramar bade f6r imnets genomforande i undervisningen
och for de resultat som uppnas. Nir det giller musikdmnet diskuterar forskare
exempelvis betydelsen av

e ldrares handlingsutrymme (Houmann, 2010)

° undervisningens styrning och organisering (Ericsson & Lindgren, 2010;
Lindgren, 2006; Lindgren & Ericsson 2010)

o ldrares imneskonception, personliga musikaliska erfarenheter och
uppfattning om undervisningen i amnet (Ericsson, 2006: Georgii-
Hemming, 2005)

e kursplaners karakdir (Lilliedahl, 2013) och ldrares tolkning och instillning
till kursplaner (Zandén & Ferm Thorgersen, 2014)

e elevers attityd till liraren och dmnet (Ericsson, 2002)

e clevers fritid och hemmiljo (Hofvander Trulsson, 2010; Stilhammar, 2004;
Séderman, 2014)

o resurser, lokaler och utrustning (Ericsson & Lindgren, 2010; Ferm, 2004).

I detta kapitel kommer sidana faktorer att liggas fram och diskuteras, for att
sedan sittas i relation till utvirderingen av undervisningsprocessen i musik-
dmnet och de resultat som uppnis.

3.1 Musikundervisningens organisering

I utvirderingens enkitundersokning stilldes ett antal frigor om hur under-
visningen i musik organiseras pa skolorna. Frigor har stillts om hur tiden f6r
musikundervisningen organiseras, om lirarna arbetar vid en eller flera skolor
och vilka arskurser de undervisar i, antalet elever som de undervisar totalt,

i hur stora grupper samt om det finns sé kallade musikklasser med utékad
undervisningstid vid skolorna. Alla dessa faktorer paverkar sannolikt musik-
undervisningen och sitter ramar for savil undervisningens form och kunskaps-
utvecklingen som for arbetsklimatet for bade lirare och elever.
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Organisering av tiden i musikundervisningen

Enligt en 6vervigande del (70 procent) av landets rektorer far deras elever i
arskurs 9 undervisning i musik varje vecka under hela ldsaret. Endast drygt

20 procent av rektorerna anger att undervisningen pé deras skola organiseras
terminsvis, det vill sdga att eleverna fir undervisning endast en av arets termi-
ner. En mindre andel rektorer (7 procent) anger att eleverna periodliser. I ars-
kurs 6 anordnas undervisningen i musik enligt ndstan 90 procent av rektorerna
varje vecka under hela lisiret medan endast ca 4 procent av rektorerna anger
att eleverna fir undervisning varje vecka under endast en termin och en dnnu
mindre andel anger att eleverna periodliser.

Skillnaden skulle kunna bero pa att vissa fristaende skolor inte har tillgang
till utrustade Amnessalar och darfor far hyra in sig periodvis pa andra skolor.
Att variationen inte ir storre i drskurs 6 kan bero pd att sannolikheten att det
finns utrustade dmnessalar i drskurs 9 4r storre. Férekomsten av periodlisning
kan naturligtvis ocksi bero pi organisatoriska eller pedagogiska dverviganden.
Intensiteten i verksamheten torde bli storre om eleverna fir méjlighet att dgna
sig &t musik en storre del av skoltiden under en visserligen begrinsad tidspe-
riod, men kontinuiteten riskerar att bli svagare.

Cirka sexton procent av rektorerna pé skolor med elever i rskurs 9 har
angett att skolan har profilklasser med utokad tid i nigot av imnena musik,
bild och sl6jd och av dessa dr det tretton procent som har profilklass i musik.
I arskurs 6 dr andelen skolor med profilklass i musik nigot mindre.

Antalet skolor och arskurser som musiklararna undervisar i

En majoritet av landets elever (cirka 80 procent) i bide arskurs 9 och 6 har
musik-lirare som arbetar endast vid en skola.

En friga stilldes till elevernas lirare i arskurs 6 och 9 om hur manga ars-
kurser de undervisade i. Nedanstiende figurer visar utfallet.

Figur 3.1 Vilka arskurser undervisar du i amnet musik varterminen 2013?
Andel elever i drskurs 9 vars Idrare angett respektive svarsalternativ
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Figur 3.2 Vilka arskurser undervisar du i amnet musik varterminen 2013?
Andel elever i rskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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Ovanstiende figur visar att eleverna har ldrare vars undervisning r spridd 6ver
alla arskurser. De flesta elever har dock lirare vars undervisning 4r koncen-
trerad till drskurs 9 respektive drskurs 6 (beroende pa vilken av enkiterna de
besvarat) samt angrinsande arskurser. Procentandelarna sjunker ganska jaimnt i
forhallande till ju ldgre arskurserna dr med undantag frin arskurs 8 som far en
lagre procentandel 4n arskurs 7. Detta beror formodligen pa att en del skolor
inte har musik-undervisning i arskurs 8. De av eleverna som har lirare som
besvarat enkiten for drskurs 6 undervisar ocksé i ganska hog utstrickning i

de angrinsande drskurserna 5 och 4 men 4ven i ganska hog utstrickning pa
hégstadiet dir drskurs 9 4r den vanligast fsrekommande. Undervisning pa
lagstadiet 4r inte s vanlig, speciellt inte for de lirare som har besvarat enkiten
for arskurs 9.

Antalet elever per musiklarare

Hur ménga elever som en ldrare ir satt att undervisa dr betydelsefullt bade vid
bedémning och betygssittning och for relationen mellan liraren och eleverna.
Faktorer som paverkar hur manga elever en musiklirare méste undervisa kan
exempelvis vara om ldraren undervisar i fler imnen 4n musik och om ldraren
har en full jinst. I nedanstiende figur redovisas en enkitfriga som stilldes till
lirarna angaende antalet elever som de undervisar.
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Figur 3.3 Hur manga elever undervisar du sammanlagt i amnet musik?
Andel elever vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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Som framgdr av figuren ovan dr det mycket fd elever i arskurs 9 som har ldrare
som undervisar firre in 100 elever medan det i drskurs 6 ir cirka en femtedel.
De flesta elever, bade i arskurs 6 och i arskurs 9 har lirare som undervisar
mellan 100 och 399 elever med en ganska jimn f6rdelning 6ver detta spann.
Fi elever har lirare som undervisar 400 elever eller fler, nigot storre andel av
ldrarna i arskurs 9 4n i arskurs 6 undervisar sa minga elever.

Gruppstorlekar i musikundervisningen

Gruppstorleken pa musiklektionerna torde ocksa paverka undervisningen,
framf6r allt undervisningsformerna och klassrumsklimatet. Sker undervis-
ningen i stora grupper ir det en utmaning for liraren att antingen hantera en
stor grupp i exempelvis spelsituationer eller att, om lokaler finns, dela upp
gruppen i smigrupper. En uppdelning i grupper stiller krav pé elevernas kom-
petens och disciplineringsférmaga genom att de en viss tid av lektionen inte
har tillgang till liraren. Ljudniva och andra stérande moment kan 6ka i storre
grupper in i mindre.

I samband med kommunaliseringen av skolan i borjan av 1990-talet blev
det fritt att bedriva musikundervisning i stérre grupper 4n halvklass. Detta
innebar att en del skolor lade de resurser som tidigare hade varit lasta for halv-
klass i musik pé annat, vilket resulterade i att musikundervisning kunde bedri-
vas med upp till 30 elever at gangen. Nagot som underblaste denna trend var
ocksa neddragningarna i skolan i samband med den ekonomiska krisen under
1990-talets forsta 4r. I lagstadiet och mellanstadiet har normalfallet emellertid
hela tiden varit att musikundervisningen bedrivits i helklass. Figur 3.4 visar
lirarnas svar om gruppstorlek.
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Figur 3.4 Vad har du for genomsnittlig gruppstorlek i amnet musik?
Andel elever vars larare angett respektive svarsalternativ

80
70
60 -
50
40 -
30 -

20
n
0

15 eller farre elever 16-25 elever Fler an 25 elever

W Ak 7-9 Ak 4-6

De flesta elever i bide arskurs 9 och 6 har lirare som anger en genomsnitts-
storlek pa mellan 16 och 25 elever. Knappt en fjirdedel av eleverna i bada
arskurserna har lirare som anger att de har firre elever 4n sa i sina grupper i
genomsnitt medan femton procent av eleverna i arskurs 9 har lirare som anger
att deras elevgrupper i genomsnitt ligger pa 6ver 25 av elever. I arskurs 6 verkar
det vara nagot ovanligare med Gver 25 elever, enligt lirarnas svar.

Stora undervisningsgrupper i musik kan generellt ses som problematiskt
eftersom musikldrare tenderar att hilla fast vid en amneskonception som pre-
mierar musicerande i grupp. Problematiken synliggors fullt ut i fordjupnings-
studien dir ldrare med alla medel f6rsoker genomféra ensemblespel i grupp
trots att forutsittningar som lokaler och gruppstorlekar kan ses som begrin-
sande nir det giller ensemblespel (se kap. 6.1). Samma problematik identifie-
rades i ett storre forskningsprojekt baserat pa klassrumsobservationer (Ericsson
& Lindgren, 2010). Att 15 procent av eleverna i arskurs 9 har lirare som anger
att undervisningen bedrivs i stérre grupper dn 25 elever ir ett problem med
tanke pd undervisningens karaktir.

Sammanfattning

Vid en majoritet av landets skolor far eleverna undervisning i musik varje
vecka och 13 procent av rektorerna anger att de har profilklasser i musik.

80 procent av eleverna har lirare som endast undervisar vid en skola. En hel
del av eleverna har ldrare i drskurs 9 som ocksé undervisar i grundskolans tidi-
gare ar. Hilften av eleverna i arskurs 9 har exempelvis lirare som ocksa under-
visar i arskurs 5. De flesta elever i arskurs 9 och 6 har lirare som undervisar
mellan 100 och 399 elever med en ganska jimn fordelning 6ver spannet.

Den vanligaste gruppstorleken dr 16-25 elever men cirka tvé av tio lirare
anger att har en gruppstorlek pé fler eller firre elever.
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3.2 Musiklararnas kon, utbildning
och undervisningsamnen

I enkidtundersokningen stilldes nagra fragor till musiklirarna med ambitionen
att ticka in ett antal individuellt relaterade bakgrundsfaktorer. Dessa ger en
overgripande bild av ldrarna i studien som sedan kan diskuteras i férhillande
till en del av resultaten.

I enkidtundersokningen framkommer att cirka hilften av eleverna i bade
arskurs 9 och arskurs 6 har lirare som ar min. Vidare har cirka 80 procent av
eleverna enligt lirarenkiten lirare som har fullféljt en lirarutbildning och cirka
75 procent har lidrare som dven har en lirarutbildning i musik." Siffrorna ir
i stort sett lika f6r bade arskurs 9 och édrskurs 6. Ungefir hilften av eleverna
i drskurs 9 och cirka 40 procent i arskurs 6 har lirare som enbart arbetar med
musikimnet. Att s stor procentandel av eleverna i drskurs 6 har lirare som
bara arbetar med musik tyder pa att man i relativt hog utstrickning anlitar
speciellt imnesinriktade ldrare redan i drskurs 6.

3.3 Musiklararnas amneskonceptioner
och uppfattningar om undervisningen i musik

Larares amneskonception och uppfattning om hur musikundervisningen ska
bedrivas dr betydelsefull for inriktningen pd verksamheten (Skolverket, 2003;
Ericsson, 2006; Lindgren, 2006; Ericsson & Lindgren, 2010). I fordjupnings-
studien (kap 6) finns en beskrivning av hur undervisningen vid de deltagande
skolorna i manga avseenden har olika karakeir och att det bland annat ér
lirarens preferens och undervisningsideologi som styr hur verksamheten utfor-
mas. Trivselfrigor, om ldraren tycker det ir roligt att undervisa i musik, hur
arbetsbelastningen 4r och hur mycket tid liraren ligger pa uppgifter som inte
har med den direkta undervisningen att gora, framstar ocksa som viktiga att
kartlagga. Detta for att arbetsklimatet kan ses bide som betydelsefullt for lira-
rens vilbefinnande och f6r att undervisningen ska kunna bedrivas optimalt.

Lararnas amneskonceptioner

Musikldrarna fick i enkitstudien frigan om vilket av ett antal pastdenden om
musikimnet som passar bist med deras uppfattning. Eftersom svarsalternati-
ven i enkiten var fasta gir det naturligtvis inte att fullt ut ticka in alla nyanser,
men svarsalternativen har inda varit si manga att ett antagande 4r att nagot av
dem #inda stimmer in pa de medverkande lirarnas instillning. Det framstar

15. Det ir lirarnas egna utsagor om sin utbildning (2012/2013) som redovisas hir. Siffrorna anger inte hur
ménga lirare som fatt behdrighet att undervisa i musik i sin lirarlegitimation.
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ocksd som intressant och angeldget att bryta svaren pa enkitstudiens fragor om
dmneskonceptionen mot Lgr 11 f6r att diskutera ett eventuellt inflytande frin
kursplanen pa den dmneskonception elevernas lirare ger uttryck for. Lirarnas
svar redovisas i figur 3.5 nedan.

Figur 3.5 Vilket pastaende passar allra bast med din uppfattning? Musikdmnet ar framst...
Andel elever i arskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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Elever i arskurs 9 har, som framgér av ovanstdende figur, lirare som ser musik
i forsta hand som ett dmne for estetiske uttryck och i andra hand som ett ska-
pande dmne. Musik som upplevelseimne anges i tredje hand medan en liten
andel av eleverna har lirare som antingen anser att musik 4r ett dvningsimne,
ett imne med fokus pa personlighetsutveckling och socialisering, orienterings-
imne eller ett kommunikativt amne. I de tidigare utvirderingarna, framfor
allt i NU-03 men 4ven i utvirderingen 1992, lyftes personlighetsutveckling
och socialisering fram som ett betydelsefullt syfte med musikundervisningen.
I denna utvirdering framtrider emellertid en annan bild dir musikens egen-
virde verkar ha storre betydelse.

Nedanstiende figur visar resultaten for drskurs 6 betriffande fragan om
lirarnas imneskonception.

Figur 3.6 Vilket pastaende passar allra bast med din uppfattning? Musikdmnet ar framst...
Andel elever i arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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Cirka 20 procent av eleverna i arskurs 6 har lidrare som ocksa angett att musik
frimst dr ett amne for estetiskt uttryck men andelen elever med lirare som
uppfattar musik som ett upplevelseimne ir nigot storre. Cirka 20 procent av
eleverna har lirare som i frsta hand uppfattar musik som ett amne med fokus
pa personlighetsutveckling och socialisering, medan att uppfatta musik som
ett dvningsimne, ett kommunikativt imne eller ett skapande dmne ar mer
ovanligt. Andelen elever med lirare som ser pa musik frimst som ett oriente-
ringsimne 4r ytterst liten.

Musik — ett roligt amne att undervisa i

Musik framstar som ett roligt &mne att undervisa i. I princip samtliga elever

i bade drskurs 9 och i arskurs 6 har musiklirare som tycker det dr mycket eller
ganska roligt att undervisa i imnet. Endast en procent av eleverna har lirare
som tycker det 4r trikigt att undervisa i musik.

Samtidigt som ldrarna tycker det ir roligt att undervisa i musik s anser de
ocksa att det ir krivande. Andelen elever som har lirare som anger att det ir
krivande eller mycket krivande ir cirka 90 procent. Detta giller bigge drskur-
serna. Cirka en tiondedel av eleverna i respektive drskurs har lirare som anger
act det ar ganska enkelt eller mycket enkelt att undervisa i musik.

Arbetsbelastning

De flesta elever, drygt hilften i bade drskurs 9 och i arskurs 6, har lirare som
anger att arbetsbelastningen de har som musiklirare dr hg. Emellertid 4r

det cirka 30 procent elever som har lirare som uppenbarligen inte ir n6jda
med situationen och som svarat att arbetsbelastningen ir alldeles f6r hég. En
mindre andel elever har lirare som anger att arbetsbelastningen varken ir for
hég eller lag och ingen ldrare har svarat att arbetsbelastningen som musiklarare
ar lag.

Sammantaget kan detta tolkas som att eleverna har lirare i musik som
tycker deras arbete 4r roligt och stimulerande, men att det ocksé 4r krivande
med en ganska hog arbetsbelastning. Att den hoga arbetsbelastningen inte
tycks ha forminskat glidjen att arbeta som musiklirare signalerar att det inda
finns en positiv grundhallning. Dock har en majoritet av eleverna en lirare
som inte betraktar arbetsbelastningen som alltfér hég, nagot som ger indika-
tioner pa att férhallandena dndé kan betraktas som drigliga f6r méinga larare.
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Arbetstid och arbetsuppgifter utanfér undervisningen

I en av enkitens frigor ombads ldrarna att ange hur mycket tid de lade ned pa
olika uppgifter som inte direkt hade med undervisningen att gora.'® Enkit-
fragan kan ses som en konkretisering av de aspekter, som forutom undervis-
ningen, férmodas medverka till att musikldrarens yrke anses krivande med stor
arbetsbelastning.

Omkring hilften av eleverna har lirare som anger att de ligger ned en—tvé
timmar per vecka pd aktiviteter vilka har direkt koppling till lektionerna som
planering, materiel och instrumentvard, for- och efterarbete och dokumenta-
tion av elevers resultat. Kontakter med kolleger och forildrar tar nagot mindre
tid i anspriak. Omkring hilften av eleverna har lirare som uppger att de dgnar
mindre dn en timme per vecka at saidana kontakter. Lirarna i drskurs 9 tende-
rar att ligga ned ndgot mer tid 4n ldrarna i arskurs 6 pa kontakter med kolleger
och forildrar.

Behovet av kompetensutveckling

Musiklirares kompetensutveckling paverkar i hog grad musikundervisningen.
For en musikldrare handlar det om firdigheter i sing och spel, om att vara
uppdaterad vad det giller pedagogik och didaktik, ha kompetens betriffande
bedémning och betygssittning, vara insatt i skolans styrdokument samt
behirska digital musikteknik.

Vi stillde ett antal frigor om hur lirarna sig pé sitt behov av kompetens-
utveckling, se figur 3.7 nedan.

Det storsta behovet enligt lirarna sjilva uppges vara bedomning och betygs-
sittning, digital teknik samt musikproduktion eller inspelning. Fyra femtede-
lar av eleverna i arskurs 9 och tre fjirdedelar i drskurs 6 har lirare som anger att
de dr mycket eller ganska angeligna om att fi kompetensutveckling i bedém-
ning och betygssittning. Ombkring tre fjirdedelar av eleverna i drskurs 9 och
fyra femtedelar i arskurs 6 har lirare som anger att de 4r mycket eller ganska
angeldgna om att fa kompetensutveckling i digital teknik och motsvarande
giller 4ven for omradet musikproduktion eller inspelning. Kompetensutveck-
lingsbehovet vad det giller pedagogik, didaktik respektive styrdokument anges
ocksd vara forhillandevis stort. Cirka tva tredjedelar av eleverna i bade arskurs
9 och arskurs 6 har lirare som anger att kompetensutveckling i pedagogik och
didaktik dr mycket eller ganska angeliget och samma sak giller for drskurs 9
betriffande kompetensutveckling vad det giller styrdokument. I arskurs 6 har

16. Dessa uppgifter var praktiskt for och efterarbete for enskilda lektioner, planering av lirarens kommande
undervisning, uppfoljning/dokumentation av genomford undervisning, samarbete med kolleger, kom-
munikation med férildrar om musikimnet utanfér lektionstid, institutionsvird, inkép av material,
skotsel och underhdll av utrustning samt dvrigt utdver undervisningen.
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drygt hilften av eleverna ldrare som svarar att det dr mycket eller ganska ange-
liget med kompetensutveckling om styrdokumenten.
Figur 3.7 Hur angelagen ar du att delta i kompetensutveckling inom foljande omraden?
Andel elever i arskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
Beddmning och betygssattning i musik
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Betriffande kompetensutveckling i arrangering, instrumentspel, gehorsspel
och sing eller rostvard har cirka hilften av eleverna i rskurs 9, for respek-
tive omrade, ldrare som anger att detta dr mycket eller ganska angeldget och i
arskurs 6 4r det tva tredjedelar for respektive omrade. Cirka tvd femtedelar av
eleverna i arskurs 9 har lirare som anser att kompetensutveckling betriffande
ackompanjemang respektive musikgenrer och musikhistoria ar mycket eller
ganska angeldget och ungefir hilften av eleverna i drskurs 6 har lirare som
anger samma svar. Slutligen har cirka en tredjedel av eleverna i bide arskurs
9 och 6 lirare som anser att kompetensutveckling betriffande notation ir
mycket eller ganska angeliget.

Det kan saledes konstateras att det storsta kompetensutvecklingsbehovet
inte ligger pa en utveckling av musikalisk, pedagogisk och didaktisk eller
faktabetonad kunskap utan i stillet pa en utveckling av teknisk kunskap och
kunskap kring bedémning och betygssittning. Detta resultat Sverensstimmer
med intrycket frin fordjupningsstudien dir det framgick att en av anledning-
arna till att musikproduktion med hjilp av digitala verktyg inte férekom, var
att musikldrarna hade bristfilliga kunskaper. Detta torde ocksa ha inflytande
over momentet musikskapande, som inte angavs som sa vanligt i enkétstudien
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i forhallande till den betydelse momentet tillmits i Lgr 11. Inte heller hade
musikskapande ndgon nimnvird plats i den undervisning som observerades
i fordjupningsstudien.

Fragor kring bedomning och betygssittning har ockséd kommit i fokus
de senaste aren, inte minst pa grund av implementeringen av Lgr 11 och
fordjupningsstudien indikerade ocksé att det behovs kompetensutveckling i
detta avseende. Med utgingspunkt i detta verkar det som om musiklirarna ir
ganska medvetna om vad de behover f6r att kunna utveckla musikundervis-
ningen. Det bor dock papekas att kompetensutveckling kring rent musikaliska
och pedagogiska och didaktiska aspekter av undervisningen fortfarande ses
som angelidgna, speciellt i arskurs 6. Resultatet kan emellertid indé ses som en
fingervisning om att det finns omraden som 4ger storre prioritet nir det giller
kompetensutveckling.

Sammanfattning

Det vanligaste for elever i drskurs 9 ir att de méter lirare som ser musikim-
net som ett amne for estetiskt uttryck och det nist vanligaste 4r att de har en
lirare som som ser musikimnet som ett skapande dmne. For elever i drskurs

6 dr det vanligaste att liraren ser musikimnet som ett upplevelseimne och
nist vanligast att liraren uppfattar mnet som ett amne for estetiskt uttryck.
Musik anges som ett roligt imne att undervisa i och si gott som alla elever

har lirare som tycker det dr mycket roligt eller ganska roligt. Amnet anses
emellertid ocksa kriavande att undervisa i och en stor majoritet av eleverna har
lirare som anger att det r krivande eller mycket kriavande. Arbetsbelastningen
anses ocksa vara hog. Mer in hilften av eleverna i bade arskurs 9 och érskurs

6 har lirare som anger detta. Men en majoritet av eleverna har lirare som inte
betraktar arbetsbelastningen som alltfér hog, nagot som ger indikationer pé att
forhallandena dndé kan betraktas som drigliga f6r manga lirare.

Omkring hilften av eleverna har lirare som anger att de ligger ned 1-2 tim-
mar per vecka pa aktiviteter vilka har direkt koppling till lektionerna som pla-
nering, materiel och instrumentvard, for- och efterarbete och dokumentation
av elevers resultat. Kontakter med kolleger och férildrar tar nigot mindre tid
i ansprak. Hir uppger omkring hilften av elevernas lirare att de dgnar min-
dre 4n en timme per vecka at sddana aktiviteter. Vidare framkommer ocksa i
lararenkiten att behovet av kompetensutveckling dr stort, frimst nir det giller
omradena betyg och beddmning och musikteknik.
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3.4 Musiklarares uppfattning
om de nya kursplanerna i musik

Ett antal fragor stilldes till lirarna i enkiten gillande olika faktorer som kan
antas vara betydelsefulla fér undervisningens karakeir. Dessa innefattade dels
fragor om Lgr 11 dels frigor om faktorer som i hogre grad styrs av lirarna
sjalva. Vilken betydelse olika delar av styrdokumenten har for lirarna fir ses
som ytterst viktigt att utvirdera eftersom det inte ir si linge sedan kursplanen
implementerades och det dr angeliget att fi en indikation si snart som méjligt
pa dess effekt. Likaledes dr det betydelsefullt att diskutera kursplanen i for-
hallande till lirares egna undervisningsmal for att avgdra dess inflytande 6ver
undervisningen i férhéllande till lirarnas egna undervisningsmal. Kursplanens
stdd- och kommentarmaterial kan ses som ett viktigt komplement till kurs-
planen nir denna ska operationaliseras och det framstar dirvid som vikeigt att
fa lirarnas syn pa anvindandet av dessa material ocksa.

Lgr 11 eller egna undervisningsmal?

I NU-03 fanns indikationer pa att Kpl 2000 inte ansdgs betydelsefull i den
utstrickning som kan forvintas av en kursplan. I NAU-13-enkiterna stilldes
ett antal frigor till lirarna om bland annat kursplanens (Lgr 11) betydelse for
undervisningen vilket redovisas i figuren nedan.

Figur 3.8 Vilken betydelse har foljande for din undervisning i musik i arskurs 7-9?
Andel elever i rskurs 9 vars lérare angett respektive svarsalternativ
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Musiklirarnas instillning till kursplanen verkar ha f6rindrats sedan NU-03 di
de flesta av eleverna i drskurs 9 har 2003 lirare som anser att liroplanen har
stor betydelse for undervisningen i musik. Sirskilt kunskapskraven och det
centrala innehillet tillmits stor vikt f6r undervisningens utformande. I stort
sett alla elever i drskurs 9 har lirare som tillmiter dessa delar av kursplanen
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mycket stor eller ganska stor betydelse och i arskurs 6 tillmits de nistan lika
stor betydelse. Kursplanens syfte och langsiktiga mal (95 procent) och liro-
planens dvergripande mal (90 procent) anses ocksa ha mycket stor eller stor
betydelse. Men édven lirarnas egna undervisningsmal (82 procent) och deras
egenproducerade undervisningsmaterial (92 procent) framstar viktigt medan
andra liromedel har vildigt liten betydelse. Endast cirka 20 procent av elev-
erna har ldrare som tillmiter liromedel mycket stor eller ganska stor betydelse.
Resultaten f6r denna friga dverensstimmer i stort sett mellan drskurs 9 och
arskurs 6.

Jamfor vi kommunala skolor och fristiende skolor framgar det att liropla-
nens overgripande mal och kursplanens kunskapskrav har storre betydelse for
ldrare i drskurs 6 i fristiende skolor. Lirare i drskurs 9 i fristdende skolor skiljer
sig i ndgon mén fran larare vid kommunala skolor genom att i hogre grad ange
att deras egna undervisningsmal har stor betydelse. Liromedel tillmits storre
betydelse i arskurs 9 i fristaende skolor 4n i kommunala, dven om betydelsen
av liromedel dven dir anses ringa i forhallande till andra aspekter. Vid jim-
forelse mellan manliga och kvinnliga larare framstar liroplan och kursplan i
viss utstrickning som mer centrala styrinstrument f6r kvinnor 4n for min.
Det giller bade betriffande liroplanens dvergripande mal, kursplanens syfte
och langsiktiga mal, centralt innehall och kunskapskraven. Minnen tillmiter
dock de egna undervisningsmalen stdrre betydelse dn kvinnorna. Cirka hilften
av eleverna har en manlig musiklirare som uppger att de egna undervisnings-
milen har mycket stor betydelse och en fjirdedel av eleverna har en kvinnlig
musikldrare som uppger detsamma. Detta kan tolkas som att manliga musik-
ldrare i hogre utstrickning dn kvinnliga prioriterar egna undervisningsmal i
forhéllande till kursplanens.

Kursplanen och stod- och kommentarmaterial som vagledning

Ett par fragor kring kursplanens och st6d- och kommentarmaterialets bety-
delse for olika aspekter i undervisningen stilldes ocksi till lirarna i enkiten,

se figur 3.9 och 3.10 nedan.

Figur 3.9 Ger kursplanen i musik tillsammans med stéd- och kommentarmaterial, dig stéd och vag-
ledning nar det galler innehallet?
Andel elever vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Ak 9
Ak 6

L J
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100 0 20 40

Nej Ja, men bara lite Ja, ganska mycket Ja, mycket Vet gj
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De flesta elever (cirka 60-70 procent), bide i arskurs 9 och 6 har lirare som
uppger att musikimnets kursplan tillsammans med stdd- och kommentar-
materialet ger dem ganska mycket stod och vigledning nir det giller innehallet
i musikdmnet.

Figur 3.10 Ger kursplanen i musik tillsammans med stdd- och kommentarmaterial, dig stéd och vag-
ledning nar det galler innehallet?
Andel elever vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Ak 9
Ak 6

L J
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100 0 20 40

Nej Ja, men bara lite Ja, ganska mycket Ja, mycket Vet gj

Nir det giller kursplanens och kommentarmaterialets betydelse for bedom-
ning och betygssittning ir asikterna mer spridda mellan lirarna. Ungefir
hilften av eleverna har lirare som svarar att kursplanen ger dem ganska mycket
stdd ndr det giller beddmning och betygssittning. Det finns inte heller nagra
direkta konsskillnader i lirarnas instillning varken vad det giller innehallet
eller betygssittning och bedomning och heller inte nigra skillnader mellan
lirare pa fristiende respektive kommunala skolor. Dock kan tilldggas att vid
den tidpunkt da lirarna besvarade enkitfrigorna hade dnnu inte beddmnings-
stodet fardigstallts.

Kursplanens genomslag i undervisningen

En viktig friga dr ocksa huruvida Lgr 11 haft genomslag i undervisningen och
vilka aspekter av denna som i si fall forindrats. I figurerna for arskurs 9 och
arskurs 6 nedan presenteras hur stor andel av eleverna vars lirare angett olika
svarsalternativ pa fragor om detta.

Figur 3.11 Ta stallning till i vilken utstrackning din undervisning har forandrats genom inférandet av Lgr 11.
Andel elever i arskurs 9 vars larare angett respektive svarsalternativ

Jag har andrat hur jag satter betyg
Jag har andrat mitt satt att bedéma

Jag har andrat mitt innehall

Jag har andrat mina metoder

L Il Il J
100 8 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Inte alls | ganska stor utstrackning
| ganska liten utstrackning | mycket stor utstrackning
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Diagrammet visar att knappt 30 procent av eleverna har lirare som anser
att de dndrat sitt innehall i ganska stor utstrickning medan ungefir 60 pro-
cent av eleverna har lirare som menar att de 4ndrat innehillet i ganska liten
utstrickning till f6ljd av Lgr 11. Svarsbilden dr ungefir likadan nir det giller
frigan om ldraren har forindrat sina metoder. Diremot nir det giller sittet att
bedéma och betygssitta verkar kursplanen haft ett storre genomslag. Ungefir
hilften av eleverna har lirare som angett att de i ganska stor utstrickning har
forandrat sitt sitt att bedoma och cirka 30 procent har lirare som angett att de
i ganska liten utstrickning férindrat detta till f6ljd av Lgr 11. Har 4r svars-
bilden ungefir densamma nir det giller fragan om huruvida betygssittningen
har dndrats. Omkring 10 procent av eleverna har lirare som har angett att de
inte undervisade fore Lgr 11.
Figur 3.12 Ta stallning till i vilken utstrackning din undervisning har forandrats genom inférandet av Lgr 11.
Andel elever i arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
Jag har andrat hur jag satter betyg
Jag har andrat mitt satt att bedéma
Jag har andrat mitt innehall
Jag har andrat mina metoder

L Il Il J
100 8 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Inte alls | ganska stor utstrackning
| ganska liten utstrackning | mycket stor utstrackning

Utfallet for drskurs 6 har mycket gemensamt med utfallet i drskurs 9.

Mihinda kan siffrorna kring bedémning och betygssittning, som signalerar
att en forindring kommit till stind, hirrora frin inférandet av de kunskaps-
krav som skrivits fram i kursplanen. Dessa kan ha fatt konsekvensen att ldrarna
i 6kad utstrickning har reflekterat Gver sitt sitt att bedoma och dirmed kanske
dndrat sina bedomningsgrunder.

Sammanfattning

De flesta elever har musiklirare som anser att Lgr 11 har stor betydelse for
undervisningen. Sirskilt kunskapskraven och det centrala innehallet tillmits
stor vikt for undervisningens utformande. Liroplanens dvergripande mal och
kursplanens syfte och langsiktiga mal anses ocksa ha mycket stor eller stor
betydelse. Lirarnas egna undervisningsmal och egenproducerat undervisnings-
material framstir dven som viktiga. Nir det giller kursplan och kommentar-
material som stdd for val av innehall 4r lirarna i bade arskurs 9 och i arskurs 6
ocksa positiva. Betriffande kursplanens och kommentarmaterialets betydelse
for beddmning och betygssittning har nigot mer dn hilften av eleverna lirare
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som svarar att kursplanen ger dem ganska mycket stdd. Det som enligt lirarna
forindrats mest i undervisningen i och med inférandet av Lgr 11 ir sittet att

betygssitta och bedoma.

3.5 Elevernas syn pa sin larare i musik

De senaste dren har utbildningspolitiska insatser gjorts for att 6ka bide kom-
petensen hos lirare och liraryrkets status. Ambitionen har varit att detta skulle
bidra till att forbittra elevernas resultat i skolan. Det far dirfor ses som ange-
liget att utvirdera hur eleverna uppfattar sina lirare med utgangspunkt i olika
aspekter som pedagogisk och social kompetens, ledarskap, imneskunskaper
och likabehandlingsfragor. Elevernas (i drskurs 9) stillningstaganden till olika
pastdenden nir det giller detta redovisas i nedanstiende figur.

Figur 3.13 Ta stallning till foljande pastaenden om den larare du har i musik varterminen 2013.
Andel elever arskurs 9

Lararen undervisar bra

Lararen behandlar
pojkar och flickor lika

Lararen tror pa mig och
min férmaga att lara mig

Lararen ar bra pa att
forklara nar jag inte forstar

Lararen har formaga att
engagera mig och skapa intresse

Lararen ger rattvisa betyg i musik
Lararen har hoga férvantningar pa mig

Lararen ar bra pa att
knyta undervisningen till samhallet
och livet utanfor skolan

L 1 1 1 1 1 1 1 1 | L 1 |
100 80 60 40 20 O 20 40 60 80 100 O 20 40

Stdmmer mycket daligt Stammer ganska bra Vet ej
Stammer ganska daligt M Stdmmer mycket bra

Overlag anser elever i arskurs 9 att deras lirare i musik 4r bra och kompetenta.
Allra bist omdéme far lirarna nir det géller hur de behandlar pojkar och
flickor. Majoriteten av eleverna tycker att det stimmer mycket bra att lirarna

i musik behandlar pojkar och flickor lika. Detta far ses som ett gott betyg ét
lirarna betriffande likabehandling. Atta av tio elever anser att det stimmer
ganska eller mycket bra att liraren i musik undervisar bra och en nistan lika
stor andel av eleverna tycker att liraren tror pa dem och deras férmaga att lira
sig samt 4r bra pa att forklara si att eleverna forstar. Nistan sju av tio elever
tycker att liraren har forméga att entusiasmera dem och skapa intresse. Elev-
erna instimmer i ndgot mindre utstrickning i att ldrarna i musik har héga for-
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vintningar pa dem. Sex av tio elever tycker att detta stimmer ganska bra eller
mycket bra och en lika stor andel anser att ldrarna sitter rittvisa betyg. Det
som ldrarna anses vara simst pa enligt eleverna ir att knyta undervisningen till
samhillet och livet utanfor skolan. Endast drygt hilften av eleverna anger att
det stimmer ganska eller mycket bra att ldrarna lyckas med detta.

Att musikldrarna fir goda omdomen av eleverna bekriftas av fordjupnings-
studien dir det i intervjuerna ocksi framkommer att eleverna ir néjda med
sina ldrare. De elever som intervjuas i denna menar i och for sig ocksa att de
flesta av dem inte har nigra andra musikldrare att jimf6ra med, d&tminstone
inte musikldrare som undervisar i grundskolans senare ar. Trots att undervis-
ningen vid de observerade skolorna har mycket olika karaktir siger sig mer-
parten av eleverna vara nojda. De fd elever som stiller sig kritiska till sin ldrare
dr mindre intresserade av musik och ifragasitter ocksa musik som obligatoriskt
dmne i skolan.

Att en stor majoritet av eleverna ir nojda med sin lirare trots att musik-
undervisningens karaktir vid de skolor som deltagit i studien skiljer sig ganska
mycket, kan eventuellt férklaras med att det ir socialiseringsmekanismer som
verkar och att ldrare och elever anpassas till den musikundervisningskultur
som giller vid den specifika skolan och har svért att férhalla sig kritiska och
reflekterande eftersom de inte har nagot att jimfora med. Elevernas attityd till
sina ldrare framstar ocksd som 6verensstimmande med resultaten i NU-03 dir
lararna ocksé fick gott omdome av sina elever.

Det framstar ocksd som angeldget att undersoka elevers attityd till Zmnet
eftersom en positiv sddan torde vara en viktig forutsittning for bade bra
resultat och trivsel pd lektionerna. Fragorna gillde om eleverna ir intresserade
och engagerade i musikimnet, om de kinner arbetsglidje och tycker dmnet ir
roligt, om de anser att det ir ett viktigt imne dir de har nytta av de kunskaper
de tilldgnar sig, om de behdver kunskaper i musik for sina fortsatta studier och
i en framtida yrkesroll, om musikimnet har for mycket eller for lite tid i tim-
planen, hur stimningen i musiksalen 4r, om eleverna anstringer sig, om de 4r
borta mycket fran lektionerna samt hur de upplever pojkars respektive flickors
intresse for mnet.
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Intresse, engagemang och arbetsgladje
I figuren nedan visas elevernas (i arskurs 9) svar pd frigor om hur de kinner
infér musikdmnet.

Figur 3.14 Ta stallning till foljande pastaenden om amnet musik.
Andel elever arskurs 9

Musik ar ett roligt amne

I
Musikamnet intresserar mig _
Musik ar ett amne
dar jag kanner arbetsgladje |
Musik ar ett &mne som engagerar mig ]
L L

L Il Il J
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt B Stdmmer mycket bra

Eleverna har en positiv instillning till musikimnet. Tre fjirdedelar av eleverna
anger att det stimmer ganska eller mycket bra att musik ér ett roligt amne
och en lika stor andel att musikdmnet intresserar dem. Eleverna tycker dven i
hég grad att musik 4r ett amne dér de kinner arbetsglidje och att musik ir ett
imne som engagerar dem. Mellan sex och sju elever av tio har svarat for res-
pektive av dessa pastdenden att de stimmer ganska eller mycket bra. Samtidigt
som denna allminna bild av elevernas instillning till imnet musik 4r vildigt
positiv finns det elever som inte verkar uppskatta musikimnet. Mellan

25-40 procent av eleverna har pé respektive pastiende ovan svarat att de
tycker att det aktuella pastiendet stimmer ganska eller mycket déligt.

Nir det giller elevernas intresse for amnet tycks detta har minskat nagot i
forhéllande till NU-03 dé 85 procent av eleverna sade sig vara intresserade av
musikimnet, det var ocksd en storre andel elever dd som tyckte att det stimde
mycket bra att musikimnet intresserade dem (drygt hilften mot en tredje-
del i denna utvirdering). En del frigor som stillts till elever i arskurs 9 har
inte stillts till elever i arskurs 6 men elever i arskurs 6 har i ungefir lika stor
utstrickning som elever i drskurs 9 svarat att de tycker att det stimmer ganska
eller mycket bra att musik ér ett roligt amne.
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Ar musik ett viktigt &mne som ger nyttiga kunskaper?

I figurerna nedan visas elevernas svar pd tvi frigor om nyttan med musikim-
net.

Figur 3.15 Hur ser du pa foljande pastaenden om musikdmnet?
Andel elever arskurs 9

Jag har nytta av det jag lar mig i musik

Musik ar ett viktigt amne

L Il Il J
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Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt Stammer mycket bra

Figur 3.16 Hur ser du pa foljande pastdenden om musikdmnet?
Andel elever arskurs 6

Jag har nytta av det jag lar mig i musik

Musik ar ett viktigt amne

L Il Il J
100 8 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt Stammer mycket bra

Figurerna visar att elever i arskurs 6 i hogre grad uppfattar att musikimnet ir
viktigt och nyttigt 4n elever i drskurs 9. I drskurs 9 anger knappt hilften av
eleverna att det stimmer ganska bra eller mycket bra att musik ér ett viktigt
imne medan drygt hilften tvirtom menar att detta stimmer ganska daligt eller
mycket diligt. I drskurs 6 anger emellertid hela cirka 60 procent av eleverna
att det stimmer ganska eller mycket bra att musik 4r ett viktigt imne medan
endast knappt en tredjedel inte haller med om detta. Skillnaden i uppfatt-
ningen mellan elever i drskurs 9 och 6 hir kan mojligtvis forklaras med att
elever i arskurs 9 4r mera inriktade pa nyttoaspekten i ett fortsatt utbildnings-
perspektiv, medan eleverna i drskurs 6 fortfarande inte har borjat tinka pa
framtiden i form av exempelvis en mera fokuserad studieinriktning. Darfor
kan det antas att elever i arskurs 6 ligger andra betydelser i begreppet "viktigt”,
exempelvis viktigt for deras vilbefinnande eller sjilvkinsla.

P3 en fraga till eleverna om de anstringer sig for att fa bra betyg i musik sva-
rade de flesta (drygt 80 procent) att detta stimmer mycket bra eller ganska bra.

Likaledes anser en 6vervildigande majoritet (drygt 90 procent) att det
stimmer ganska eller mycket daligt att de ofta 4r borta frin musiklektionerna.
Béde i forskning och i NU-03 har musikimnet delvis framstillts som ett imne
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vars funktion har varit som avkoppling frin ett krivande skolarbete. Det fak-
tum att eleverna uppger att de anstringer sig i musik och att mycket fa av dem
ir borta fran lektionerna talar for att musikdmnet trots allt tas pa allvar.

Kunskaper i musik i ett framtida studie- och arbetslivsperspektiv

Nedanstaende figur visar hur eleverna ser pa kunskaper i musik i ett framtids-
perspektiv.

Figur 3.17 Ta stallning till foljande pastaenden om dmnet musik.
Andel elever arskurs 9

Jag behover kunskaper fran
musikundervisningen for att
klara mina fortsatta studier

Kunskaper fran musikundervisningen
ar bra for det téanker jag arbeta
med i framtiden
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Stdmmer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt Stammer mycket bra

Knappt en tredjedel av eleverna i arskurs 9 anger att det stimmer ganska bra
eller mycket bra att de behéver kunskaper i musik for att klara sina fortsatta
studier och endast drygt tvé av tio anser att kunskaper fran musikunder-
visningen 4r bra for det de tinker arbeta med i framtiden. Med tanke pa att
musik dr ett amne som eleverna ser positivt pd och till viss man ocksa anser dr
viktigt och att de har nytta av, verkar det som om annat 4n rena nyttoaspekter
styr deras instéllning, exempelvis tillfredsstillelsen i att uttrycka sig genom
musik eller att musikverksamhet skinker ett okat vilbefinnande.

Elevers uppfattning om musikamnet i ett timplaneperspektiv

Elevernas svar pa frigan om det ir f6r mycket eller for lite tid i musikimnet
redovisas i nedanstiende figur.

Figur 3.18 Ta stallning till foljande pastaenden om d&mnet musik.
Andel elever arskurs 9

Det ar for lite tid i musik

Det ar for mycket tid i musik

L Il Il J
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Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt Stammer mycket bra
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Knappt hilften av eleverna anger att det stimmer ganska bra eller mycket bra
att de har for lite tid i musik. I NU-03 var andelen elever som héll med om

att det 4r for lite tid i musik négot stérre. Andelen elever som tyckte att det
stimde mycket bra att de har for lite tid i musik var ocksd storre i NU-03, 28
procent, jimfort med 18 procent i NAU-13. Det har saledes skett en forskjut-
ning mot en nigot mindre Svertygelse att musikimnet har for lite tid. De
flesta eleverna (82 procent) tycker emellertid inte heller att musikimnet har
for mycket tid sé slutsatsen blir att tiden i musikdmnet frin elevernas synvinkel
dtminstone inte bér minska.

Preferens for musikamnet relaterad till kon

Huruvida eleverna anser att det finns en skillnad i intresse for musikimnet
relaterad till kon framstar som en viktig friga som ocksa diskuteras i anslut-
ning till redovisningen av férdjupningsstudierna. I nedanstiende figur (3.19)
redovisas svaren pa en fraga som stilldes till eleverna betriffande pojkars och
flickors intresse f6r musikimnet.

Figur 3.19 Tycker du att det finns nagon konskillnad i elevers intresse for musikamnet?
Andel elever i arskurs 6 respektive 9

Arskurs 6
Arskurs 9

L 1 1 |
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100 O 20 40

Pojkar ar mer intresserade Flickor ar mer intresserade
Ingen skillnad Vet €]

Som framgir av figuren ovan menar en dvervigande del av eleverna i bade
arskurs 9 och i arskurs 6 att det inte finns nigon skillnad mellan pojkars och
flickors intresse for musikimnet. Dock 4r andelen som tycker s& ndgot storre i
drskurs 9 dn i drskurs 6. De elever som tycker att det finns en skillnad i intresse
mellan flickor och pojkar anser att flickorna har storst intresse bade i arskurs

9 (drygt 10 procent) och i arskurs 6 (drygt 20 procent). Andelen elever som
menar att pojkar har storst intresse for musikimnet 4r férsvinnande liten. Det
finns ocksé en relativt stor andel elever som inte anser sig kunna ta stéillning i
frigan, vilket i sig kan tyda pa att de inte reflekterat ver den och att konsskill-
naderna dirigenom inte ir uppenbara.
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Sammanfattning

Sammanfattningsvis kan sigas att elever i arskurs 9 och 6 generellt har en
positiv attityd till musikimnet. Trots att svaren signalerar att imnet inte anses
tillfora s& mycket i ett vidare utbildnings- eller arbetslivsperspektiv virderas
det hogt ur andra perspektiv. Intresset for amnet ér stort och likasé elevernas
engagemang. Eleverna anstringer sig ocksa for att fa bra betyg och fi elever
anger ocksi att de ir borta ofta frin lektionerna. Amnet betraktas dven som
roligt. Dessa omdémen bekriftas i hog utstrickning av fordjupningsstudiens
intervjuer dir eleverna ocksa uppger att de dr ndjda bade med undervisningens
karaktir och med sin ldrare. Vidare anser en majoritet av eleverna att det inte
finns nigon skillnad mellan pojkars och flickors intresse for musikimnet.

Musik intar en betydande plats i barns och ungdomars vardagsliv och dirfor
kan det formodas att en hel del lirande som kan kopplas till musikimnet dger
rum utanfor skolan. Nir barn méter skolans musikundervisning har de redan
utvecklat en musikalisk kunskap i sin vardagliga hemmiljo som paverkar hur
de ldr och interagerar (Ferm Thorgersen, 2009). Ménga barn och ungdomar
lyssnar pd musik flera timmar om dagen och en del musicerar i frivilliga
skolformer som kulturskolan eller i mer eller mindre fristiende musikgrupper
(Bergman; 2009; Scheid, 2009; Stilhammar, 2004, 2006). Musikunder-
visningen i skolan har ocksé de senaste decennierna i en successivt 6kad
utstrackning blivit inriktad bade pa populirmusik och pi aktivt musicerande
med de instrument som ir vanliga inom populirmusikgenren (Ericsson

& Lindgren, 2011; Hemming & Westwall, 2010).

Det finns dock forskning vars resultat pekar pa att den populirmusik som
tas upp i undervisningen snarare relaterar till lirarens preferens 4n till elevernas
(Ericsson & Lindgren, 2010). Det kan med utgingspunkt i detta ses som vik-
tigt att kartldgga hur elever anser att deras fritid och hemmiljo péverkar deras
instillning till och deras lirande i musikundervisningen och om fritidslirandet
kompletterar lirandet i skolan.

Sammanhanget for musikaliskt larande — fritid eller skola?

I enkitundersokningen stilldes frigan var eleverna ansag sig ha lirt det mesta
i musik: i skolan, utanfor skolan eller bide utanfér och i skolan. Det visade sig
att cirka hilften av eleverna i bade drskurs 9 och arskurs 6 ansig att det var en
kombination av lirande pa fritiden och i skolan. Tilliggas kan att i samtalen
med eleverna vid de observerade skolorna uppgav de flesta att de lirt sig det
mesta vid sidan av skolan. Detta skulle kunna forklaras med att de elever som
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frivilligt valde att samtala i grupp om musikundervisningen férmodligen hade
ett stort intresse for musik, och kanske dirmed ocksa var mer aktiva pa friti-
den. P4 frigan om hur ofta eleverna tinker pi vad de gor pa musiklektionerna
utanfor lektionstid svarar drygt hilften att de gor detta ofta eller ibland och
nigot mindre n hilften svarar sillan eller aldrig. Hilften av eleverna anser sig
ova pé och arbeta med vad de gor pd musiklektionerna utanfor lektionstid ofta
eller ibland medan hilften anger att de sillan eller aldrig gor detta.

Foraldrarnas installning till musikundervisning

I enkiten till elever i arskurs 9 finns ocksa tvéd frigor som fokuserar hur
eleverna uppfattar instillningen till musikimnet hos de vuxna som de bor
med. Frigorna ir skrivna som pastdenden och lyder: De vuxna som jag bor
tillsammans med tycker musikiamnet dr viktigt, och: Musik dr ett dmne dir jag
far stod och uppmuntran hemifrin. Elevernas svar tyder pa att det finns olika
uppfattningar om musik i hemmen. Ungefir hilften av eleverna anger att det
stimmer mycket bra eller ganska bra att de vuxna som de bor tillsammans med
tycker musikimnet r viktigt och att de far uppmuntran hemifran, medan
ungefir hilften anger att det stimmer mycket déligt eller ganska daligt. Dock
har 20 procent av eleverna svarat att pastdendet Musik dr ett dmne dir jag fir
stod och uppmuntran hemifrin stimmer mycket bra medan 13 procent har gett
samma svarsalternativ for De vuxna som jag bor tillsammans med tycker musik-
dmnet dr viktigt.

Foraldrarnas kultur- och musikvanor

Det stilldes ocksa nagra fragor om elevernas forildrars kultur- och musikva-
nor som berérde hur ofta de besdkte musikevenemang, tittade pa kultur- och
musikprogram pa TV, sjéng och spelade samt lyssnade pd musik. Det visade
sig att musiklyssning var den vanligaste aktiviteten och omkring 90 procent
av eleverna i arskurs 9 skattade att deras forildrar lyssnade pa musik ofta eller
ibland. Cirka 40 procent av eleverna angav att deras forildrar ofta eller ibland
tittade pa kulturprogram pa TV. Drygt en tredjedel av eleverna i arskurs

9 svarade att deras forildrar sjong eller spelade och bevistade kulturevenemang
ofta eller ibland. Att musiklyssning ir en vanlig aktivitet far ses som ganska
givet, men lite férvinande kan det tyckas vara att en tredjedel av fordldrarna
dr sa aktiva med eget musicerande. Mindre férvanande 4r dock att en skillnad
uppmittes nir det giller forildrars utbildningsniva i relation till kulturvanor.
Elever med hogutbildade forildrar tenderar att i hogre grad svara att de vuxna
i hemmet gar pé konserter, musikaler, operaférestillningar och andra musik-
evenemang.
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Elevernas kultur- och musikvanor

Den ojimforligt storsta fritidssysselsittningen for elever som har med musik
att gora dr musiklyssning. En dvervildigande majoritet av eleverna i arskurs 9
(knappt 90 procent) anger att de lyssnar pa musik ofta. Ungefir en tredjedel
av eleverna siger sig spela eller sjunga ofta pa fritiden, och ytterligare cirka en
firdedel av eleverna i denna drskurs anger att de spelar eller sjunger ibland.
Konsertbesok och bevistande av andra musikevenemang ir inte lika vanligt
men cirka fyra av tio elever i arskurs 9 siger sig gora sddant ofta eller ibland.
Sammantaget kan det konstateras att eleverna i drskurs 9 framstir som aktiva
vad det giller musik som fritidssysselsittning. Resultaten i drskurs 6 4r i stort
sett desamma, med undantag for att konsertbesok och bevistande av andra
musikevenemang dr dnnu mindre vanligt enligt elever i denna arskurs. Detta
kan vara forstieligt pa grund av att elevernas alder ir ligre. Viktigt att notera ir
att ndr det giller att lyssna pa musik, att spela eller sjunga pa fritiden, liksom
att besoka konserter eller andra musikevenemang tenderar pojkar, bade i érs-
kurs 9 och i drskurs 6, att i ldgre utstrickning an flickor ange att de gor sidana
saker.

Sammantaget kan det konstateras att férildrarnas vanor kring musik-
aktiviteter i stort tycks dverensstimma med deras barns.

Sammanfattning

Cirka hilften av eleverna i bide arskurs 9 och arskurs 6 anger att de lir sig
musik bade pa fritiden och i skolan och samma férhillanden giller betriffande
huruvida de tinker pd vad de gor i musikundervisningen utanfor lektions-

tid. Halften av eleverna anger ocksé att de 6var pa och arbetar med det de

gor pd musiklektionerna utanfér lektionstid. Betriffande huruvida elevernas

(i drskurs 9) fordldrar anser att musikimnet 4r viktigt och om eleverna far

stod med det hemifran fordelar sig svaren ganska jimnt mellan positiva och
negativa svar. Musiklyssning anges som den vanligaste musikaktiviteten bland
elevernas forildrar. Omkring 90 procent av eleverna i arskurs 9 skattade att
deras forildrar lyssnade pd musik ofta eller ibland. Direfter kommer tittande
pa kulturprogram pd TV (40 procent) och sing och spel samt bevistande av
kulturevenemang (en tredjedel av férildrarna per aktivitet enligt eleverna).
Ungefir 90 procent av eleverna i bida drskurserna anger att de sjilva lyssnar

pa musik ofta och cirka en tredjedel att de sjunger och spelar ofta pa fritiden.
Konsertbesok och bevistande av andra musikevenemang ir inte lika vanligt hos
eleverna. Flickor tenderar att svara mer positivt dn pojkar nir det giller i vilken
omfattning de musicerar och lyssnar pd musik samt besoker musikevenemang
pa fritiden.
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Resurserna, det vill sidga de ekonomiska och praktiska ramar som omger
musikundervisningen, framstir som en viktig aspekt som paverkar bade inne-
hallet och kvaliteten pd undervisningen. Det som i bide enkitstudien

(se kap. 5) och i férdjupningsstudien framtrider som den kanske viktigaste
forutsittningen for musikundervisningen ir en rimlig elevgruppsstorlek i
musikklassrummet. Det finns emellertid dven andra faktorer som ir styrande
for vad som 4r mojligt inom musikundervisningens ram, exempelvis utrust-
ning och lokalernas antal och karaktir.

Resurser i form av utrustning och material

Musikiimnets resurser anses vara bra. Atta av tio elever har lirare som anser
detta. Skillnaden mellan arskurserna kan férmodligen forklaras med att det i
flera decennier funnits en tradition kring ensemblespel i de hogre drskurserna
och att instrumentparken successivt har byggts ut pa skolor som hirbirgerat
elever i arskurs 7-9, men att det inte sett ut pi samma sitt i ldgre drskurser.
Fordjupningsstudien bekriftar ocksa att det 4r vl stillt med utrustningen i
skolorna. Det finns ofta klassuppsittningar med akustiska gitarrer, en hel del
keyboard och digitala trumset, elbasar och elgitarrer, pa de besokta skolorna.
Men vi kan ocksi med utgidngspunke i fordjupningsstudien konstatera att
musikundervisningen dr mycket firgad av det lokala sammanhanget, exempel-
vis ldrares och elevers preferens for vissa instrument, vilket resulterar i att alla
instrument som finns tillgingliga inte anvinds. Dessutom visar férdjupnings-
studierna och klassrumsforskning (Ericsson & Lindgren, 2010) att dven om
instrumenten finns tillgingliga 4r de inte alltid i spelbart skick.

Lokaler

Betriffande lokaler for musikundervisningen ir férutsittningarna nigot

simre dven om situationen dnda fir betraktas som god. Det som frimst sitter
ramarna for undervisningen ir om det finns musiksal och grupprum. Nistan
alla elever i arskurs 9 har lirare som anger att de har tillging till musiksal och
cirka tva tredjedelar av eleverna i denna drskurs har lirare som anger att de har
grupprum tillgingliga f6r sin undervisning. Eftersom en stor del av undervis-
ningen sker i smagrupper, vilket inte minst férdjupningsstudien, enkitstudien
och tidigare forskning (Ericsson & Lindgren, 2010) bekriftar, kan tillgingen
till grupprum ses som ndgot lag. Flera ldrare har i intervjuerna ocksa fort fram
att musikundervisningen i deras skola skulle vinna pé att ha fler grupprum.

I intervjuerna trycks det mer pd lokalerna som hinder for en optimal undervis-
ning in tillgangen pa utrustning. Dock ses bade i enkitundersékningen och
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i fordjupningsstudien storleken pa undervisningsgrupperna som det storsta
problemet och i detta avseende finns en stark koppling till tillgingen pa grupp-
rum eftersom detta styr hur manga grupper som har majlighet att musicera
samtidigt.

Andra lokaler som har betydelse for musikundervisningen 4r datasalar och
inspelningsstudior. Cirka 30 procent av eleverna i arskurs 9 har en lirare som
anger att de har tillging till en datasal for sin undervisning. Detta kan betrak-
tas som en ganska liten andel eftersom datorer har en allt storre betydelse nir
det giller musikproduktion och musikskapande. Frigan ir ocksd om det finns
mojlighet att frekvent utnyttja datasalarna f6r musikundervisning eftersom det
kan antas att datasalar 4r hart uppbokade 4ven av andra dmnen. Cirka 20 pro-
cent av eleverna i denna drskurs har ldrare som anger att det finns tillgang till
en inspelningsstudio. Detta ligger ocksa i underkant med tanke pa att det
centrala innehéllet i Lgr 11 trycker pd musikskapande som en viktig del av
undervisningen. Bide dator och inspelningsutrustning ir viktiga redskap vid
musikskapande.

Det dr simre stillt med lokaler for arskurs 6 enligt enkidtundersokningen.
Det dr mojligt att den gamla stadieindelningen med lig- och mellanstadiesko-
lor, dir det ofta inte fanns tillging till musiksal, i viss man fortfarande paverkar
situationen. Av eleverna i arskurs 6 har 20 procent ldrare som anger att de inte
har tillging till musiksal och detta kan knappast ses som acceptabelt. Det ir
ocksa simre stillt med tillgingen pa grupprum. Endast 40 procent av elev-
erna i arskurs 6 har ldrare som angett att de har minst ett sidant. Precis som i
arskurs 9 ir tillgangen till datasal och inspelningsstudio begrinsad i drskurs 6.
Inte mer 4n 20 procent av eleverna i drskurs 6 har lirare som har angett att de
har tillgang till en datasal och endast 5 procent till en inspelningsstudio.

Nir ldrarna far svara pa en friga i enkiterna om huruvida lokalerna anses
indamalsenliga for musikundervisning finns det ocksa en skillnad i svar mellan
larare i drskurs 9 och i arskurs 6. I drskurs 9 har 80 procent av eleverna ldrare
som uppfattar lokalerna som mycket eller ganska indamalsenliga och i drskurs
6 4r motsvarande siffra 60 procent. Detta bekriftar bilden av lokalsituationen
ovan med simre tillgang pa lokaler i drskurs 6 4n i rskurs 9.

Instrument

Betriffande tillgingen pé instrument framstdr det utifrdn lirarnas svar i
enkiten tydligt att gitarr (akustisk gitarr och elgitarr), elbas och trumset ir de
vanligaste instrumenten pa skolorna titt f6ljt av piano eller elpiano och key-
board eller synt. De allra flesta elever i arskurs 9 har ldrare som anger att de har
tillgang till gitarr, elbas, trummor, piano eller elpiano och synt eller keyboard
men for piano eller elpiano och synt eller keyboard anges tillgingen som nigot
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mindre. Aven om det inte ir nigon stérre skillnad kan det tyckas lite mirkligt
att inte synt eller keyboard ir lika vanliga som de andra instrumenten. Detta
for att det dr ett ldte instrument att stifta en forsta bekantskap med och att
keyboard numera ir sa billiga att det inte innebir ndgon storre ekonomisk
uppoflring att ha ett antal sidana.

I drskurs 6 tycks tillgingen till instrument vara nagot simre, framfor allt for

elgitarrer, elbas, trumset och synt eller keyboard. For dvrigt har ungefir dtta av
tio elever i drskurs 9 lirare som har tillging till andra slaginstrument 4n trum-
set och rytm- och klanginstrument, cirka hilften av eleverna har lirare som har
tillging till ukulele, knappt en tredjedel har tillging till flygel och 15 procent
har tillgang till kontrabas. For drskurs 6 4r ocksi tillgingen till dessa instru-
ment simre utom for rytm- och klanginstrument dir den 4r ndgot bittre 4n i
arskurs 9. Det kan antas att det finns en gemensam musiksal pa de skolor dir
det finns bade arskurs 6 och arskurs 9, vilket torde vara ganska manga.
I materialet kan ocksa utlisas ungefir hur minga grupper som kan musicera
samtidigt i ensembler bestiende av sing, trummor, gitarr eller elgitarr, elbas
och keyboard. Det vanligaste antalet grupper torde vara en till tre. Ramarna
sdtts framfor allt av tillgdngen pa elbasar och trumset.

Tillgangen till olika instrument ser foljaktligen ganska god ut. Frigan ir i
vilken utstrickning olika typer av instrument ocksd anvinds i undervisningen.
I enkiten stilldes en friga till eleverna i arskurs 9 om hur ofta olika musik-
instrument anvindes pa lektionerna, se figur 3.20 nedan.

Figur 3.20 Hur ofta anvander ni féljande utrustning under musiklektionerna?
Andel elever arskurs 9

Akustiska
musikinstrument

(trummor, rytminstrument)

Elférstarkta
musikinstrument

Slagverksinstrument .

Dator for att hamta
musik pa internet .
Mobiltelefon -

Inspelningsutrustning (sequencer I
program, harddiskinspelning)

Videoinspelnings- I
utrustning

L 1 1 |
100 8 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Aldrig Séllan Ibland M Ofta

Figuren visar i vilken utstrickning eleverna uppskattar att de anvinder olika
typer av utrustning i undervisningen. Det framgér att de mest anvinda
instrumenten 4r akustiska. Det far formodas att det i forsta hand ar akustiska
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gitarrer som dsyftas. Manga skolor har klassuppsittningar av akustiska gitar-
rer, vilket kan utldsas bade av enkitstudien och av fordjupningsstudien. Det
som kan tyckas mirkligt 4r att hela 12 procent av eleverna anger att de sillan
eller aldrig anvinder akustiska instrument. En forklaring till detta skulle kunna
vara att det finns skolor som specialiserar sig pa ensemblespel i rock- och pop-
traditionen och dirvid huvudsakligen anvinder elforstirkta instrument. En av
fordjupningsstudiens skolor hade denna inriktning och dir férekom i stort sett
uteslutande elférstirkt musicerande. Fordjupningsstudierna visar ocksa stora
olikheter mellan skolorna betriffande de instrument som anvinds mest frek-
vent. Sdlunda kunde vid en skola musicerande pa exempelvis akustiska gitarrer
vara dominerande medan vid en annan kunde fokus ligga pa keyboard och vid
ytterligare en annan lades fokus pd sing.

Ungefir 40 procent av eleverna i arskurs 9 anvinder datorn f6r att himta
musik fran internet. Cirka en tredjedel av eleverna anger att de anvinder mobil-
telefon i undervisningen ofta eller ibland. Det dr mycket mojligt att mobilte-
lefonen pa sikt kommer att ha funktioner som gér att den kan jimstillas med
datorn, vilket skulle innebira att sa gott som alla elever skulle fa tillging till digi-
tal utrustning i musikundervisningen. Arbete med inspelningsutrustning intar
ddremot enligt eleverna en undanskymd plats i undervisningen, endast drygt
20 procent av eleverna anger att de anvinder sddan utrustning ofta eller ibland.
Det bekriftar att datorn som instrument och verktyg f6r musikskapande ir efter-
satt men ocksd att det inte 4r sa vanligt att dokumentera musicerandet.

Cirka 15 procent av eleverna anger att de ofta eller ibland anvinder video-
inspelningsutrustning, vilket kan ses som ytterligare en signal att inspelnings-
verksamhet inte 4r prioriterad. Att en s liten andel av eleverna uppger att de
anvinder denna typ av utrustning kan ocksa ses i ljuset av att visuellt uttryck
ar en viktig faktor som kombineras med musik inom kulturindustrin, men
som tydligen inte fitt genomslag i musikundervisningen. Tilliggas kan att det
dock fanns en signifikant skillnad mellan flickor och pojkar nir det giller just
detta. Det var en storre andel pojkar dn flickor som svarade positivt pa frigan
om de anvinder videoinspelningsutrustning i musikundervisningen. Inom
musikindustrin har datorn under de senaste tvé decennierna alltmer etablerat
sig som ett instrument vél sd viktigt som traditionella sidana. Mycket musik
produceras och framférs numera uteslutande med hjilp av dator och ungdo-
mar lyssnar ocksd mycket pd sidan musik. Det dr ddrfor forvinande att endast
cirka en fjirdedel av eleverna siger sig anvinda datorn ofta eller ibland pa
lektionerna i musik.

I fordjupningsstudiens skolor anvindes inte datorn som musikproduktions-
redskap alls. I den ringa man som datorer och surfplattor anvindes sa var det
uteslutande for att soka information, lyssna pa musik pé Spotify eller You-
tube eller for att skriva texter. Aven i aktuell forskning konstateras att datorn
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som instrument for musikproduktion ir eftersatt i musikundervisningen. Det
verkar inte heller som om eleverna skulle vilja anvinda datorn mer. Endast
cirka en tredjedel av eleverna i arskurs 9 siger sig vilja gora detta, men cirka

40 procent menar att det ir bra som det ir med datoranvindningen i musiken.
Resten av eleverna vill antingen anvinda datorn mindre eller s& har de ingen
uppfattning. Att det inte finns ndgon nimnvird bred entusiasm for ett 6kat
datoranvindande i musiken kan bero pa att eleverna inte kopplar anvind-
ningen av datorn till musikproduktion och musikskapande i skolan.

Sammanfattning

Musikimnets resurser anses vara bra, framfor allt i drskurs 9. Detta bekriftas
ocksd av fordjupningsstudien. Dock kan det ocksa med utgingspunke i for-
djupningsstudien konstateras att musikundervisningen 4r mycket firgad av det
lokala sammanhanget exempelvis ldrares och elevers preferens for vissa instru-
ment, vilket resulterar i att alla instrument som finns tillgingliga inte anvinds.

Tillgangen till indamalsenliga lokaler fir ocksa sigas vara férhillandevis
god. Nistan alla elever i arskurs 9 har lirare som anger att de har tillging till
musiksal och cirka tvé tredjedelar av eleverna har lirare som anger att de har
grupprum. Lokaltillgingen ir lite simre i drskurs 6. Férekomsten av de inom
populirmusiken vanligaste instrumenten (gitarr eller elgitarr, elbas, trummor
och klaviaturinstrument) ar ocksa mycket god. Eleverna uppger att de instru-
ment som anvinds mest 4r akustiska saidana och det ar formodligen akustisk
gitarr som asyftas.

Olika befattningshavares instillning till musikimnet och hur viktiga olika
imnen anses vara pa skolan torde ha stor betydelse f6r musikimnets villkor

pa den aktuella skolan. Rektorns instéllning fir ses som mycket viktig (Ericsson
& Lindgren, 2007) men dven andra ldrares syn pd musikimnet. I det hir
avsnittet kommer villkoren fér musik, bild, och sl6jd att diskuteras med
utgingspunkt i enkiten till rektorer och lirare samt fordjupningsstudien. Vissa
av fragorna till rektorerna fokuserar de tre imnena gemensamt men det finns
dven fragor som relaterar till respektive dmne. I dessa fall diskuteras endast de
svar som relaterar till musikimnet. Lirarnas svar giller endast musikimnet.

Rektorers installning till amnena musik, bild och sl6jd

I ett utvirderings- och forskningsprojekt kring kultur och estetik i skolan
framkom att skolledningen kan ha stor betydelse for bade forutsittningarna
for en bra verksamhet och resultaten i de estetiska Amnena (Ericsson, &
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Lindgren, 2007). Salunda kan det antas att rektorernas intresse for och enga-
gemang i musikimnet paverkar musikidmnets status pa skolan, dess forutsitt-
ningar och vilka resultat som 4r méjliga att uppna. Det handlar till exempel
om for rektorer att ha insiket i kursplaner, vara drivande vid utveckling av de
respektive dmnena och bejaka lirares kompetensutveckling. Det handlar dven
om rektorers ansvar for uppfoljning och utvirdering av undervisningen. For
att fi en bild av rektorernas syn pa bild, musik och sljd tog vi fram fragor
dir rektorerna fick skatta sitt engagemang i imnena och lidrarna i imnena fick
uttala sig om sin rektors engagemang.

Nedanstiende figur for drskurs 9 och arskurs 6 visar rektorernas svar pa
fragor om huruvida de anser sig vara insatta i imnenas syften och centrala
innehall samt om de anser sig arbeta aktivt med samverkan, kompetens-
utveckling av lirarna samt utveckling av imnena.

Rektorers skattning av sitt engagemang i amnena bild, musik och slojd

Figur 3.21 Rektors sjalvskattning.
Andel rektorer arskurs 9

Jag ar insatt i amnenas syften .

och centrala innehall

Jag ger forutsattningar for lararna i bild,
musik och sldjd att delta i kompetens- ]
utveckling inom sina @mnesomraden

Jag arbetar aktivt for samverkan
mellan bild-, musik- och -]
sléjdamnena och andra amnen

Jag driver utvecklingen inom bild-, u
musik- och sléjddmnet framat
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Figur 3.22 Rektors sjalvskattning.
Andel rektorer arskurs 6
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Nistan 90 procent av rektorerna i bada drskurserna anger att de i mycket eller i
ganska stor utstrickning ir insatta i de tre imnenas syften och centrala innehall.
Vidare anser cirka atta av tio rektorer i bada arskurserna att de i mycket stor eller
i ganska stor utstrickning ger forutsittningar for sina ldrares kompetensutveck-
ling. Mellan sex och sju rektorer av tio anger att de i mycket stor eller i ganska
stor utstrickning arbetar aktivt for samverkan mellan Zmnena och hilften av
rektorerna anser att de i mycket stor eller ganska stor utstrickning driver utveck-
lingen inom dmnena framdt. Att en rektor ir insatt i kursplanernas skrivningar
far ses som hog prioritet och dven att rektorn bereder méjlighet for kompetens-
utveckling for ldrarna. Betriffande samverkan mellan dmnena och rektorns del

i att driva imnena framat kan det antas att dessa aspekter ofta dverlimnas till
ldrarna for att de vet mer om vad som kan och bor goras, och hur samverkans-
former och utvecklingsverksamhet kan och bér konkretiseras.

Rektorerna pa de fristiende skolorna verkar genomgiende mer insatta och
aktiva i amnena bild, musik och sl6jd 4n rektorer pd kommunala skolor och
det framfor allt nir det giller utvecklings- och samverkansaspekterna. Dock
ar det ocksé viktigt att framhalla att en tolkning av detta resultat dr problema-
tiskt. Innebir det att det finns en reell skillnad i rektorernas engagemang eller
ar det att de fristiende skolornas rektorer i hégre utstrickning in de kommu-
nala skolornas rektorer vill framstd som engagerade och drivande?

Rektorers uppfoljning och utvardering
Nedanstiende figur for rskurs 9 visar utfallet f6r nagra fragor till rektorerna
om hur de f6ljer upp och utvirderar Zmnena bild, musik och sl6jd.

Figur 3.23 Hur ofta foljer du som rektor upp och utvarderar undervisningen i bild, musik och sléjd pa
foljande satt?
Andel rektorer arskurs 9

Genom samtal med lararen

Genom analys av resultaten i amnena,
t.ex. genom betygssammanstallningar

Genom samtal med eleverna

Genom utvarderingar av
undervisningen i dessa amnen

Genom besok i klassrummet
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Aldrig Sallan Ibland Ofta

Nistan alla rektorer med elever i drskurs 9 anger att de ofta eller ibland f6ljer
upp och utvirderar undervisningen genom att analysera resultaten i imnena
och genom samtal med liraren medan omkring tre fjirdedelar av rektorerna

anger att de ofta eller ibland analyserar resultaten genom att gora besok i
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klassrummet, samtala med eleverna eller genom att ta del av utvirderingar

i amnena. Forhéllandena 6verensstimmer i stort sett mellan drskurs 9 och
arskurs 6. Eventuellt 4r utvirderingar nagot mindre vanligt for rektorer i
arskurs 6. Det bor ocksi tilliggas att det vanligaste svarsalternativet pa nistan
alla fragor ar ”ibland” och att det som rektorerna anger att de gor mest ofta dr
att analysera resultaten i imnena eller for rektorer i arskurs 6 att samtala med
liraren i uppfoljnings- och utvirderingssyfte.

Musiklararnas uppfattning om karaktaren pa sin skola,
sin rektors engagemang samt musikamnets status

Nedan redovisas ett antal frigor om musiklirarnas uppfattning om sin skolas
“karaktdr”, deras skattning av musikidmnets status hos olika grupper samt hur
lirarna uppfattar sin rektors engagemang for musikimnet.

Musiklararnas uppfattning om sin skolas "karaktar”

Tre fragor stilldes som kretsade kring huruvida musikldrarna i drskurs 9 och

6 ansdg att den skola de arbetade pa dominerades av de sa kallade teoretiska
imnena, om de tyckte alla imnen behandlades lika eller om kulturverksamheter
fick stort utrymme. Utfallet av dessa frégor redovisas i nedanstdende figurer.

Figur 3.24 Ta stallning till foljande pastdenden om skolan. Jag anser att den skola jag arbetar pa...
Andel elever i rskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

...domineras av de amnen som
traditionellt betecknas som "teoretiska"

...ser likvardigt pa de olika @mnena

...haller pa att utvecklas till en
kulturskola dar olika
kulturverksamheter far alltmer plats
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Stammer inte alls Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt Stammer mycket bra

Figur 3.25 Ta stallning till foljande pastaenden om skolan. Jag anser att den skola jag arbetar pa...
Andel elever i drskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

...domineras av de amnen som
traditionellt betecknas som "teoretiska"

...ser likvardigt pa de olika @mnena

...haller pa att utvecklas till en
kulturskola dar olika

kulturverksamheter far alltmer plats
L L L L L L
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Som ovanstiende figurer visar har cirka 70 procent av eleverna i bdde arskurs 9
och érskurs 6 en musiklirare som anser att det stimmer mycket eller ganska
bra att skolan de arbetar pi domineras av de imnen som traditionellt beteck-
nas som “teoretiska”. Samtidigt har mer 4n hilften av eleverna i bada drskur-
serna musiklirare som anser att imnena i skolan behandlas likvirdigt. Det ar
ocksa intressant att s manga som 20 procent av eleverna har lirare som menar
att utvecklingen i deras skola gir mot en situation dir kulturverksamheter far
en allt storre plats.

Resultaten signalerar ocksa att det trots allt tal om en treimnesskola finns
en rorelse i vissa skolor it ett annat hall. Aven om resultatet pa denna friga inte
kan betraktas som fullt ut tillfredsstillande visar det att musikimnet och dven
andra dmnen som ofta ses som marginaliserade har en viss position i skolan
genom att de anses tillféra kvaliteter som andra dmnen inte kan gora.

Musiklararnas uppfattning om musikamnets status pa deras skola

P4 frigan till musiklirarna om hur de uppfattar att musikimnets status ir hos
rektor, ldrare, elever och vardnadshavare pd den egna skolan svarar de i enlighet
med nedanstiende figurer:

Figur 3.26 Hur uppfattar du att musikdmnets status ar hos...
Andel elever i drskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

...elever
...rektor
...larare
...vardnadshavare

L Il Il J
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100 0 20 40

Mycket lag Ganska lag Ganska hog Mycket hog Vet gj

Figur 3.27 Hur uppfattar du att musikdmnets status ar hos...
Andel elever i arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

...elever
...rektor
...larare
...vardnadshavare
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Fyra femtedelar av eleverna i drskurs 9 har lirare som skattar musikimnets
status hos eleverna som mycket hog eller ganska hog och det ser ungefir lika-
dant ut i arskurs 6. Drygt tva tredjedelar av eleverna har lirare som anger att de
uppfattar musikimnets status hos sin rektor som mycket hog eller ganska hog,
vilket giller i bade arskurs 9 och arskurs 6. En fjirdedel av eleverna har lirare
som uppger att imnet har en mycket hog status hos rektor, vilket till och med 4r
en hogre skattning 4n nir det giller elevernas virdering av musikimnet. Vidare
har drygt tvé tredjedelar av eleverna i drskurs 9 ldrare som skattar musikim-

nets status som mycket hdg eller ganska hog hos andra ldrare och resultatet dr
liknande i arskurs 6.

Ligst skattar lirarna statusen hos elevernas vardnadshavare. Cirka en
tredjedel av eleverna har lirare som uppger att musikdmnets status hos vérd-
nadshavarna ir mycket hog eller hog. Dock maste det ocksa tas i beaktande att
en fjirdedel av eleverna i arskurs 9 och ungefir motsvarande andel i arskurs 6
har lirare som inte hade nigon uppfattning om virdnadshavarnas instillning.
Figurerna ovan visar ocksa att svarsalternativet ganska hdg status dominerar
utom for kategorin vdrdnadshavare dir svarsalternativet ganska lag status ir
nigot storre. Sammanfattningsvis framstar det som att lirarna har uppfatt-
ningen att musikimnet har hég status hos rektorer, lirare och elever.

Musiklararnas uppfattning om sin rektors engagemang for amnet musik
Ytterligare en friga om rektorns hillning till musikimnert stilldes i lirar-

enkiterna. Denna handlade om hur lirarna uppfattade sin rektors engagemang
for dmnet, se figur 3.28 och 3.29.

Figur 3.28 Hur uppfattar du rektors engagemang for amnet musik?
Andel elever | arskurs 9 vars larare angett respektive svarsalternativ

Rektor ar insatt
i amnets syfte och
centrala innehall

Rektor foljer regel-
bundet upp och ut-
varderar resultaten

Rektor foljer och
besoker regel-
bundet under-

visningen
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Figur 3.29 Hur uppfattar du rektors engagemang for amnet musik?
Andel elever | arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Rektor ar insatt
i amnets syfte och
centrala innehall

Rektor foljer regel-
bundet upp och ut-
varderar resultaten

Rektor foljer och
besoker regel-
bundet under-

visningen
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Stammer mycket daligt Stammer ganska bra Vet ej
Stammer ganska daligt Stammer mycket bra

Lite mer 4n hilften av eleverna i drskurs 9 och érskurs 6 har lirare som anser
att det stimmer mycket bra eller ganska bra att deras rektor ir insatt i musik-
dmnets syfte och centrala innehall. Mellan en tredjedel och en fjirdedel av
eleverna har lidrare som anser att deras rektor regelbundet foljer upp och
utvirderar resultaten. Mellan en och tvé elever av tio har lirare som anger att
det stimmer mycket bra eller ganska bra att deras rektor regelbundet foljer och
besoker undervisningen.

Genomggende skattar rektorerna sitt engagemang som betydligt hogre dn
vad ldrarna gor.

Sammanfattning

Rektorerna anser sig vara insatta i musik-, bild- och slojdimnenas kursplaner,
de syften och det centrala innehall som anges dir. En 6vervidgande majoritet av
rektorerna i bida drskurserna anger att de ér vil insatta i dessa delar av styr-
dokumentet. De anger ocksa att de i hég utstriickning ger férutsittningar for
lirarna att delta i kompetensutveckling. Rektorerna anser sig emellertid inte
arbeta lika aktivt for samverkan mellan bild, musik och sl6jd och andra dmnen
eller for att driva utvecklingen i imnena framat. Jimfor vi svaren frin rektorer
pa kommunala respektive fristdende skolor ser vi att rektorerna i de fristaende
skolorna anser sig vara mer engagerade overlag.

Betriffande de metoder som rektorerna anvinder for uppféljning och utvir-
dering av bild, musik och sl6jd anges uppféljning och utvirdering av resultat
titt foljt av samtal med ldraren i dessa imnen som de vanligaste metoderna for
rektorerna. Klassrumsbesok samt samtal med eleverna anges vara de metoder
som forekommer i ldgst utstrickning enligt rektorerna.

Tva tredjedelar av eleverna i bade arskurs 9 och drskurs 6 har lirare som
anser att skolan de arbetar pd domineras av de amnen som traditionellt
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betraktats som “teoretiska”. Dock har en ungefir lika stor andel av eleverna i
bide arskurs 9 och 6 lirare som anser att imnena i skolan behandlas likvir-
digt. Cirka en femtedel av eleverna i bida arskurserna har lirare som menar att
kulturverksamheter tar allt storre plats i den egna skolan. Ungefir tvi tredje-
delar av eleverna i bdda rskurserna har musiklirare som anger att statusen hos
musikimnet ir ganska hdg eller mycket hog hos rektorn och andra lirare vid
skolan. Diremot skattas statusen hos virdnadshavare som betydligt ligre.

Musikldrarnas uppfattning om rektorernas engagemang for de tre imnena
ar dock inte lika positiv som rektorernas egen. Det dr ganska vintat eftersom
det kan tinkas att rektorerna vill formedla en positiv bild av sitt engagemang
pd samma gang som musiklirarna kan 6nska att deras rektor var dnnu mer
engagerad.

Undervisningens organisering skiljer sig en del mellan olika skolor, men
det finns inda en del aspekter dir det gar att utldsa en nigotsinir gemen-
sam organisering av undervisningen. En majoritet av eleverna har lirare
som arbetar vid endast en skola och det 4r ocksa ganska ovanligt att elev-
erna har ldrare som arbetar med alla arskurser. Majoriteten av eleverna har
lirare som undervisar 100-399 elever och den vanligaste klasstorleken ér
16-25 elever.

De flesta av eleverna i drskurs 9 har lirare som uppfattar musikimnet som
i forsta hand ett dmne for estetiske uttryck. I arskurs 6 anges musik som ett
upplevelseimne som den vanligaste iamneskonceptionen titt foljt av musik
som ett dmne for estetiskt uttryck.

I princip alla elever har lirare som tycker det roligt att undervisa i musik.
Diremot anses undervisning i musik vara krivande och arbetsbelastningen
anges ocksd som hog.

Betydelsen av Lgr 11 for undervisningen i musik anses vara stor. Detta
giller bade ldroplanens 6vergripande mal, kursplanens syfte och lingsiktiga
maél samt det centrala innehéllet och kunskapskraven.

Eleverna anger dverlag att de 4r ndjda med sina lirare och en stor majoritet
anser att deras ldrare undervisar bra. De menar ocksé att ldrarna behandlar
flickor och pojkar lika.

Elever har en positiv instillning till musikimnet och dmnet intresserar
dem. De ir ocksa positiva vad det giller deras engagemang, arbetsglidje
och huruvida dmnet ir roligt. De flesta elever tycker ocksa att stimningen
dr god i musiksalen och en majoritet av eleverna menar att intresset for
musikimnet ir lika for flickor och pojkar.

MUSIK | GRUNDSKOLAN 63



I bade érskurs 9 och i arskurs 6 anser en hel del elever att de lir sig musik
bade i skolan och utanfér skolan och den ojimférligt storsta fritidssys-
selsittningen for eleverna som har med musik att géra dr musiklyssning.

S& ménga som en tredjedel av eleverna siger sig spela eller sjunga ofta pa
fritiden, vilket ocksd fir ses som ett ganska hégt virde.

Musikidmnets resurser i form av utrustning och dylikt anses vara bra.
Betriffande tillgangen till indamalsenliga lokaler 4r ocksa situationen god
om in nigot simre in vad det giller utrustning. arskurs 9 har det lite bittre
stallt an drskurs 6 bade vad det giller utrustning och lokaler. Ett stort pro-
blem i4r gruppstorleken och tre fjirdedelar av eleverna har lirare som anser
att stora undervisningsgrupper ir ett hinder f6r goda resultat i musikimnet.
Anvindandet av akustiska musikinstrument anses av eleverna dominera
foljt av slagverksinstrument och elforstirkea instrument. Olika typer av
inspelningsutrustning och digitala instrument som dator anvinds inte
tillndrmelsevis si ofta som mer traditionella instrument.

Rektorerna anser sig vara vl insatta i bild-, musik- och sléjdimnenas syften
och centrala innehdll och anger ocksd att de understodjer lararnas kompe-
tensutveckling. Nar det giller samverkan mellan olika amnen och dven i

att driva utvecklingen framdt dr de inte lika aktiva. Pa frigan om uppfolj-
ning och utvirdering av undervisningen visar det sig att analys av imnenas
resultat titt f6ljt av samtal med ldraren anvinds mest. Klassrumsbesok och
samtal med eleverna ir inte s& vanligt.

Cirka tva tredjedelar av eleverna har lirare som anser att skolan domineras
av de dmnen som traditionellt betecknats som ”teoretiska” men det 4r ocksé
intressant att andelen elever som har lirare som anser att kulturverksam-
heter far en allt storre plats ir si stor som en femtedel. En majoritet av
eleverna har musiklirare som anger att de olika imnena i skolan behandlas
lika. Lirarna skattar musikimnets status som ganska hog bade hos rektorn,
andra ldrare och elever men har inte samma tro pa att virdnadshavare
uppskattar musikimnet. En friga om rektorernas kinnedom om musik-
dmnets syfte och centrala innehall stilldes ocksa till lirarna. Hir visar det
sig att rektorernas sjilvskattning 4r betydligt positivare 4n ldrarnas uppfatt-
ning om hur insatt rektorn 4r. Samma sak giller fragan om hur ofta rektorn
gor klassrumsbesok.
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KAPITEL 4. Undervisnings-
processerna i musikamnet




4. Undervisningsprocesserna
i musikamnet

I det hir kapitlet redovisar och diskuterar vi musikimnets genomférande
med utgingspunkt i enkitstudien och fordjupningsstudien. Aspekter som
undervisningens innehall och genomférande kommer att tas upp. Samarbete
och dmnesévergripande arbete i musikundervisningen kommer att diskute-
ras och likasa lirares aterkoppling till eleverna i musikimnet. Att redogora
for och diskutera undervisningsprocesserna i amnet far ses som en central
aspekt av utvirderingen eftersom musikdmnet har en pataglig processkaraktir
vars kvalitet 4r vil si viktig att bedoma som resultaten. I ljuset av att Lgr 11
ganska nyligen hade implementerats vid utvirderingens genomférande, torde
en forindring av undervisningen i enlighet med denna reform forst ge utslag
i undervisningen i amnet, for att senare dven mirkas i elevernas kunskaper
och resultat.

4.1. Musikundervisningens innehall

Detta avsnitt behandlar undervisningens innehéll och baserar sig bade pa lirar-
enkiten och pa elevenkiten. Forst kommer ldrarnas svar att diskuteras for att
sedan brytas mot elevernas. Férdjupningsstudiens resultat kommer ocksd att
relateras till enkitsvaren.

Lararnas uppfattningar om innehallet i undervisningen

Innehillet i undervisningen kan ses som en central aspekt att utvirdera
eftersom detta 4r en indikator pa vilken kunskap som eleverna har méjlig-
het att utveckla. Innehallet ger ocksa en fingervisning huruvida kursplanens
skrivningar kring centralt innehall omsitts i undervisningen. Nedan kommer
faktorer som kan sorteras in under det innehéllsliga att redovisas och diskute-
ras. Olika aktiviteter som forekommer pa lektioner kommer att tas upp och
likasa hur stor andel av undervisningstiden som dessa tar i ansprak. De genrer
som musicerandet fokuserar och hur stor del av undervisnings tiden dessa tar
i ansprak kommer ocksi att redovisas.

Aktiviteter i undervisningen

Vi stillde frégor kring det centrala innehallet i Lgr 11 till lirarna i bade 9 och
arskurs 6. Tanken var att kartlidgga i vilken utstrickning olika aktiviteter, mot
bakgrund av kursplanens centrala innehall, tar plats i musikundervisningen.
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Eftersom det centrala innehillet pé vissa punkter skiljer sig at mellan arskur-
serna ir frigorna i nedanstiende figurer for de respektive arskurserna inte

fullt ut identiska.

Figur 4.1 | vilken utstrackning anser du att eleverna i din musikundervisning (dk 7—9) agnar sig at

foljande?

Andel elever i drskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Larande om ackord, melodi-
instrument, bas och slagverk

Sang, melodispel och ackompanje-
mang i ensembleform (smagrupper)

Larande om musikens byggstenar
(rytm, klang, dynamik, tonhdjd,
tempo, perioder, taktarter, vers,
refrang, ackord)

Olika musikgenrer och epoker

Sang, melodispel och ackompanje-
mang i ensembleform (helklass)

Instrument och dess funktion
och sammanhang

Larande om musiksymboler, noter,
tabulatur, ackordbeteckningar,
grafisk notation

Musikskapande

Ljudet och musikens paverkan pa
manniskan och dess
identitetsskapande funktion

Musik och medier (endast ak 7-9)
Gehorsmusicerande
Rostvard och horselvard

Musikalisk gestaltning dar olika uttrycks-
former kombineras (endast ak 7-9)

Rytmisk och melodisk improvisation
(i &4k 4-6 imitation och improvisation)
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(endast ak 7-9)

Digitala verktyg for musikskapande,
inspelning och bearbetning

L Il
100 80

60

40

20

0

Il J
20 40 60 80 100

| ganska stor utstrackning

| ganska liten utstrackning B | mycket stor utstrackning

MUSIK | GRUNDSKOLAN 67



Figur 4.2 | vilken utstrackning anser du att eleverna i din musikundervisning (dk 4—6) agnar sig at
féljande?
Andel elever i drskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Larande om ackord, melodi-
instrument, bas och slagverk

Larande om musikens byggstenar
(rytm, klang, dynamik, tonhdjd,
tempo, perioder, taktarter, vers,
refrang, ackord)

mang i ensembleform (helklass)

Larande om musiksymboler, noter,
tabulatur, ackordbeteckningar,
grafisk notation

Musikframféranden (endast ak 4-6)

Instrument och dess funktion
och sammanhang
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kunna lasa, skriva och samtala om
musik (endast ak 4-6)
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MUSICERANDE

Lgr 11 innehaller en formulering att undervisningen i musik ska ge eleverna
mojlighet att utveckla kunskaper som gor det mojligt att delta i musikaliska
sammanhang genom att sjilva musicera. I arskurs 7-9 framstir ocksa musi-
cerande och da speciellt musicerande i smagrupper som den dominerande
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aktiviteten i musikundervisningen. Drygt fyra femtedelar av eleverna har lirare
som anser att detta fdrekommer i mycket stor eller i ganska stor utstrickning.
Att detta ir en vanlig aktivitet i musikimnet bekriftas av bade férdjupnings-
studien och i tidigare forskning (Ericsson & Lindgren, 2010). Ungefir en
lika stor andel elever har lirare som anger att eleverna dgnar sig at lirande om
ackord, melodiinstrument, bas och slagverk i mycket stor eller i ganska stor
utstrickning Aven lirande om musikens byggstenar far liknande virden, nigot
som ytterligare bekriftar att den mest centrala aktiviteten i musikundervis-
ningen har att géra med musicerande och lirande som 4r nédvindigt for det.
Formodligen skulle musicerandets dominans framstatt som 4nnu stérre om
inte enkitfrigan om omfattningen av denna aktivitet hade delats upp i tva —
musicerande i helklass och musicerande i smigrupper for att ha mojlighet att
kartligga fordelningen mellan musicerande i helklass och i smagrupper.

Béde forskning (Ericsson & Lindgren, 2010) och férdjupningsstudien har
visat att effektiviteten pad musicerande i smagrupper ir mycket lig pa grund
av att en hel del av lektionstiden tillbringas utan ledning av liraren och dirfor
framstéir det som vikeigt att veta i vilken form musicerandet bedrivs. I NU-03
framkom att musicerande i ensemble var den mest frekventa aktiviteten i
musikundervisningen, men i denna utvirdering skilde man inte mellan hel-
klass och smégrupper.

MUSIKSKAPANDE
Enligt kursplanen ska undervisningen ge eleverna forutsittningar att utveckla
sin formdga att skapa musik samt gestalta och kommunicera musikaliska tan-
kar och idéer. Det centrala innehallet trycker ocksé pé att eleverna ska anvinda
digitala redskap for musikskapande, inspelning och bearbetning. Drygt hilften
av eleverna i arskurs 7-9 har lirare som anger att musikskapande forekommer i
mycket stor eller i ganska stor utstrickning och knappt en fjirdedel av eleverna
har lirare som anger att eleverna anvinder digitala verktyg f6r musikapande,
inspelning och bearbetning i mycket stor eller i ganska stor utstrickning. Ut-
ifrdn ldrarnas svar i enkiten framstar inte musikskapande med hjilp av digitala
verktyg som en vanlig aktivitet i musikundervisningen. Det senare bekriftas
av forskning dir det framkommer att datorer anvinds i undervisningen frimst
for att ge underlag for lektioner, men i samband med musikproduktion ér det
mer sillsynt (Scheid & Strandberg, 2012; Strandberg, 2013). Likasé visade
fordjupningsstudien att digitala verktyg inte forekom overhuvudtaget pa de tio
skolorna under de lektioner som observerades och i den mén eleverna arbetade
med dator i musiken var dess funktion endast att skriva pa och séka informa-
tion pa internet.

I lirarintervjuerna framkom ocksa att musikskapande pa dator var en
mycket eftersatt aktivitet. Det fortjinar att uppmarksammas, eftersom mycket
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av den musik eleverna lyssnar pa ir digitalt skapad och framford med digitala
musikinstrument. En musikundervisning som ir i fas med den kulturella
utvecklingen borde ha f6rt in denna form av aktivitet i verksamheten. Det
finns, med utgingspunke i fordjupningsstudien, ganska mycket instrument

vid skolorna som digitala trumset, elforstirkea instrument och mixerbord som
eleverna kan musicera genom, men sequencerprogram, datorer och musik-
skapande och musicerande via sddana instrument férekommer inte 6verhuvud-
taget. Vad detta kan bero pé kan diskuteras.

Det borde inte vara ekonomiska faktorer som hindrar en utveckling mot
digitalt musikskapande och musikframférande. Detta for att datorer och
sequencerprogram inte dr dyrare 4n andra instrument, exempelvis digitala
trumset och andra elférstirkta instrument. Snarare torde det réra sig om
en musikundervisningskultur, baserad pa ensemblespel med akustiska och
elforstirkea instrument i pop- och rockgenren, som ir vil etablerad sedan flera
decennier och fast rotad hos ldrarna. Forskning har ocksa visat att lirare 4r
skeptiska till datorn som produktionsredskap for musik eftersom det stjil tid
frin vad som ses som mer centralt i undervisningen for musiklirarna, det vill
siga sing och ensemblespel (Strandberg, 2013). De flesta verksamma ldrare har
formodligen mer kompetens pa traditionella instrument 4n pa digitala och for
ménga ldrare handlar det dven om att féra en hantverkstradition och ett kul-
turarv vidare. I fordjupningsstudien fanns exempelvis ldrare som var hingivna
instrumentalister med en uttalad ambition att féra vidare ett musikaliskt hant-
verk. Strandberg (2013) menar att all ny teknik i klassrummet maste provas av
ldrare en tid innan den integreras fullt ut i undervisningen, nigot som ocksa
kraver tid och resurser till fortbildning.

GEMENSAM SANG

Enligt kursplanen ska eleven fi férutsittningar att utveckla en férméga att
spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer. I utvirderingens
enkiter stilldes ingen separat fraga om hur mycket sing som férekommer i
undervisningen. Nir enkiten konstruerades forutsattes att sing ingick som en
del i ensemblespelet. Men i ljuset av fordjupningsstudien (i drskurs 9) hade en
sidan friga behévts, for att se om det ser likadant ut 6ver landet som pa sko-
lorna i fordjupningsstudien dir sing var mycket sparsamt férekommande (se
avsnitt 6.8) Sing i klassensemble forekom bara vid tre skolor i férdjupnings-
studien, varav den ena har en profilklass med fokus pa just sing. I den andra
skolan lades sang in som ett moment vid tre lektionstillfillen mot bakgrund av
att klassen inte hade sjungit nagot alls tidigare under hela hégstadiet. I denna
skola forsiggick dessa tre sangtillfillen i halvklass eftersom undervisningen

i dvrigt var organiserad utifrin ensemblemusicerande i grupp.
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I den tredje skolan, en friskola med kristen profil, var sing i princip den enda
aktiviteten. Vid vissa skolor i férdjupningsstudien fanns det inga singinsatser
overhuvudtaget under de lektioner som observerades. Detta forefaller inte
optimalt ur resursanvindningssynpunkt eftersom singundervisning med fordel
kan organiseras i form av helklass. Nigot som tyder pa att sing inte har hogsta
prioritet dr att en mycket liten andel av eleverna i arskurs 7-9 har lirare som
anger att man dgnar sig it flerstimmiga vokala uttryck jimfort med aktiviteter
med andra instrument. Det kan spela in att frigan giller flerstimmig sing,
men trots detta kan det antas att sing inte dr ett prioriterat omrade. P4 frigan
om rosten som instrument for vokala uttryck vilken hinvisar till elever i drs-
kurs 46 har visserligen cirka fyra av tio elever lirare som anger att de i ganska
stor utstrickning dgnar sig dt detta under lektionerna. Men det ir en betydligt
mindre andel av eleverna som har lirare som anser att de dgnar sig at detta i
mycket stor utstrickning jimfort med nir det handlar om andra instrument
in sang.

MUSIKALISK GESTALTNING DAR OLIKA UTTRYCKSFORMER KOMBINERAS

Kursplanens centrala innehall for drskurs 7-9 for fram "Musikalisk gestaltning
dir olika uttrycksformer kombineras” som en aktivitet inom ramen fér musi-
cerande och musikskapande. I det centrala innehéllet f6r arskurs 4-6 aterfinns
motsvarande under rubriken Musikens sammanhang och funktioner men da
formulerat som "Musik tillsammans med bild text och dans. Hur olika este-
tiska uttryck kan samspela”. I ovanstiende figurer (4.1 och 4.2) finns tvé frigor
som ringar in dessa aspekter. Den fraga som hinvisar till drskurs 7-9 fokuserar
forekomsten av musikalisk gestaltning dir olika uttrycksformer kombineras
och den som hinvisar till drskurs 4-6 4r formulerad som i vilken utstrickning
eleverna dgnar sig 4t musik i samspel med text, bild och dans. Fragorna giller
i stort sett samma sak men texten har anpassats till respektive aldersgrupps
lasforstaelse. Ungefir fyra av tio elever i drskurs 9 har lirare som anger att

man ‘gnar sig 4t musikalisk gestaltning dir olika uttrycksformer kombineras

i mycket stor eller i ganska stor utstrickning medan motsvarande virde for
arskurs 6 ar drygt en fjirdedel.

Lirarnas svar visar att det finns en ganska bejakande attityd till att kom-
binera olika estetiska uttrycksformer inom ramen f6r musikundervisningen,
vilket ocksa bekriftas av klassrumsforskning (Ericsson & Lindgren, 2010).

I en studie av undervisningen i arskurs 9 var det vanligt med bade dans och
textforfattande till musikstycken som eleverna hade skapat. Textforfattandet
tog dock mycket tid vilket gjorde det relevant att fraga om inte dessa aktivite-
ter hade passat bittre inom ramen f6r imnesovergripande verksamhet. Detta
dels av resursmissiga skal, dels for att sikerstilla kvaliteten i verksamheten.
Det far forutsittas att musikliraren inte har lika hog kompetens inom andra
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estetiska uttrycksformer men att sidan kompetens ofta finns att tillgd ute pa
skolorna och dirmed kan anlitas om verksamheten 4r Zmnesévergripande,
exempelvis i projektform.

Genrer i musikundervisningen

Enligt kursplanen ska eleverna ges forutsittningar att utveckla sin férméga att
sjunga och spela i olika musikaliska former och genrer. Flera parametrar maste
vigas in nir en ldrare bestimmer det material som ska vara underlag for musice-
rande, sisom svirighetsgrad pd musikstycket, elevernas formaga och preferenser.
De musikstycken som viljs bor ocksd ha sin hemvist i olika genrer i enlighet med
kursplanens formulering ovan. I nedanstiende figurer visas ldrarnas svar pa hur
frekvent de anser att deras elever musicerar inom olika genrer.

Figur 4.3 Hur ofta brukar ni musicera inom féljande genrer?
Andel elever | arskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Pop och rock ]
Visor 1
Hip hop och rap |
Hogtidsmusik |
Folkmusik fran andra lander
Konstmusik fran andra lander

Vasterlandsk konstmusik

Svensk folkmusik

L |
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Sallan/Aldrig Ibland Ofta M Mycket ofta

Figur 4.4 Hur ofta brukar ni musicera inom féljande genrer?
Andel elever | drskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Pop och rock ]
Visor |
Hogtidsmusik ]
Hip hop och rap l
Svensk folkmusik
Folkmusik fran andra lander
Konstmusik fr&n andra lander

Vasterlandsk konstmusik

L |
100 80 60 40 20 0] 20 40 60 80 100
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Figurerna visar tydligt att det dr musicerande inom pop och rock som domine-
rar musikundervisningen i stor utstrickning, speciellt i arskurs 7-9. Att nistan
samtliga elever i drskurs 9 har ldrare som uppskattar att de musicerar inom
denna forvisso ganska vida genre mycket ofta eller ofta talar sitt eget sprik.
Det mest frekvent forekommande svaret for genrerna visterlindsk konstmusik,
visor, hip hop och rap, svensk folkmusik, folkmusik frin andra linder, konst-
musik frin andra linder och hégtidsmusik ér ibland eller sillan eller aldrig.
Det finns vissa skillnader mellan arskurserna 7-9 och 4-6. Exempelvis verkar
inte musicerandet inom pop- och rockgenren lika dominerande i drskurs 4—6.
Detta kan bero pa att genretroget musicerande kanske inte ir si vanligt

i grundskolans tidigare 4r som i de senare dren. Visor och dven i viss min
hégtidsmusik anges ocksa som vanligare i drskurs 4—6 4n i arskurs 7-9.

Arskurs 4—6 har allts ett lite bredare genrefokus, vilket kan bero p4 att
man hir helt enkelt i storre utstrickning foljer kursplanens formuleringar om
genrebredd. Men det kan 4ven bero pa en forestillning om att en orientering
i olika genrer ir viktig i grundskolans tidigare &r medan en specialisering ar
mer relevant i de senare dren. Det kan ocksa konstateras att genrerna konst-
musik och folkmusik verkar ha ett vildigt litet utrymme i undervisningen.
Det finns flera mojliga orsaker till detta. Brist pa instrument och lag preferens
for sadan musik frin elevernas eller lirarnas sida kan spela in. Musikens svarig-
hetsgrad och det faktum att den kanske kinns frimmande och svarforstaelig
for eleverna kan ocksd ha betydelse.

Det idr ocksa viktigt att framhalla att pop och rock ir vida begrepp och
musik med helt olika karaktir kan hinforas till denna genre. I ett projeke dar
studieobjektet var elevers vardagskultur inom ramen for musikundervisningen
i drskurs 9 (Ericsson & Lindgren, 2010) kunde det konstateras att den pop-
och rockmusik som var underlag for musicerande kunde vara 6ver 50 ar
gammal. Det 4r kanske mer ldrarnas musik 4n elevernas. Det var 6vervigande
trallvinliga och ldtespelade hittar, en slags populirmusikalisk kanon som
utgjorde underlaget f6r musicerande. Detta nyanseras dock i denna utvirde-
rings férdjupningsstudie dir det kunde konstateras att repertoaren visserligen
till en del bestod av klassiker inom pop och rock men att det dven fanns en hel
del nyare musik som mera relaterade till den musik ungdomar kan férmodas
lyssna till.

En av skolorna i fordjupningsstudien skilde dessutom ut sig markant genom
att pop och rock lyste med sin franvaro. Forklaringen var att denna skola var
en sa kallad musikklass med inriktning mot sing och korsing och dirmed
anvindes en mer traditionell kdrrepertoar som grund i musicerandet. En
anledning till att musicerande inom pop och rock dr si dominerande i enkit-
studien kan saledes vara att genren ir vildigt bred.
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Omfattningen av olika omraden i musikundervisningen

En av frigorna i enkiten behandlade hur stor del av undervisningstiden som
dgnas dt olika innehéllsliga teman. De teman som efterfragats har en koppling
till kursplanens centrala innehdll men har reducerats till nigra 6vergripande
omraden i den aktuella enkitfrigan. Frigan kan ses som ett komplement till
den tidigare fragan utifran det centrala innehéllet. Nedanstiende figur visar
lirarnas uppskattning av hur férdelningen av tid pa olika omraden i musik-
amnet ser ut i deras egen undervisning och visar hur lirarna i genomsnitt har
svarat for respektive omrade.
Figur 4.5 Uppskatta hur stor del av undervisningstiden i musik som anvands till féljande.
Genomsnittlig uppskattning av fordelningen av undervisningstid enligt larare i arskurs 9.
Genomsnittlig andel av lektionstiden
Musicerande
Musikskapande
Att lara om musik

Musikens begrepp
(ackord, rytm, taktart, melodi etc.)

Att reflektera kring och diskutera musik

Annat

Musicerande ir den aktivitet som lirarna anger vara mest frekvent forekom-
mande. I bade drskurs 9 och 6 har eleverna lirare som i genomsnitt uppskattar
att musicerandet upptar lika mycket tid som de andra omrédena tillsammans,
dvs. cirka hilften av tiden. Musikskapande uppskattas uppta i genomsnitt
cirka en tiondel av tiden i bdda drskurserna. Omridena musikens begrepp, att
lira om musik samt att reflektera kring och diskutera musik uppskattas vart-
dera i genomsnitt uppta mindre 4n 15 procent av tiden.

Fokus ligger sa att siga péa gorandet (det vill siga musicerande och kunskap
som behovs for att kunna musicera) medan andra kvaliteter (som mera orien-
terande kunskap och reflektion kring musik) kommer i bakgrunden. Aven
omradet musikskapande borde kanske med tanke pa skrivningarna i Lgr 11
fortjina mer del av tiden. Sammanfattningsvis far det ses som anmirkningsvirt
att en aktivitet, det vill siga i detta fall musicerande, tillits dominera sa 6ver de
andra. Visserligen finns det inga skarpa grinser mellan de olika aktiviteterna
och 6verlappningar sker sannolikt ocksi, men trots att det finns en osikerhet
betriffande grinsdragningar far frigans resultat ses som problematiskt, med
tanke pd kursplanens intentioner och skrivningar och dessutom torde vissa
elever missgynnas av en alltfor ensidig fokusering pa en viss aktivitet.
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En vil utvecklad retorik for att legitimera ett ensidigt fokus pi musicerande i
rock- och popgenren forekom vid en av studiens fordjupningsskolor. Liraren
ddr menade att hela det centrala innehallet kunde tickas in via musiceran-

det genom att man i anslutning till varje lit som spelades tog upp historiska
aspekter, musikens byggstenar och reflekterade 6ver och diskuterade exempel-
vis den genre laten kunde hinvisas till. Improviserade partier sigs som ett slags
musikskapande vilket gjorde att 4ven detta omrade ticktes in enligt liraren.

Elevernas uppfattningar om innehallet i undervisningen

Elevernas uppfattningar om innehallet i musikundervisningen 4r det angeldget
att redovisa och diskutera. De olika aktiviteternas karakeir och det lirande
som forekommer i anslutning till dessa kan mycket vil uppfattas pa olika sitt
av ldrare och elever och det dr intressant att ta del av eventuella skilda upp-
fattningar. Ett antal frigor som dels har fokuserat vilka aktiviteter och vilket
lirande som sker i undervisningen, dels hur ofta de olika aktiviteterna fore-
kommer, har stillts till eleverna. Uppskattad omfattning for respektive aktivitet
enligt eleverna redovisas ocksa.

Undervisningens overgripande karaktar

Tre viktiga delar i musikundervisningen har ringats in, “gorandet” (som
innefattar musicerande och musikskapande), reflektion och diskussion samt
lirande om musik. Figurerna nedan illusterar hur eleverna uppfattat olika
pastienden om dessa tre delar.

Figur 4.6 Hur ser du pa foljande pastaenden om musikdmnet?
Andel elever arskurs 9

I musik kan jag lara mig
spela och sjunga

| musik lar vi oss om olika I

musikstilar och kompositorer

Vi diskuterar olika slags
musik pa musiklektionerna

L
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt M Stadmmer mycket bra
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Figur 4.7 Hur ser du pa féljande pastdenden om musikamnet?
Andel elever arskurs 6

| musik kan jag
lara mig spela
och sjunga

Vi diskuterar olika

]
slags musik pa I
]

musiklektionerna

| musik lar vi oss
om olika musikstilar
och kompositorer

L 1 1 |
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Stémmer ganska daligt B Stammer mycket bra

En stor majoritet av eleverna i bade drskurs 9 och arskurs 6 anger att det stim-
mer mycket bra eller ganska bra att de fir lira sig spela och sjunga i musik-
undervisningen. Det 4r en storre andel elever i arskurs 6 dn i arskurs 9 som
anger att det stimmer mycket bra. Ungefir lika stora andelar av eleverna i bada
drskurserna anser att det stimmer mycket bra eller ganska bra att de diskuterar
olika slags musik pa musiklektionerna. Liknande virden giller for pastiendet
att de ldr sig om olika musikstilar och kompositérer. Sammantaget framstar
det som att eleverna anser att deras musikundervisning har ett ganska brett
fokus dir "gdrande”, lirande om musik och mer reflekterande moment finns
med. Dock siger inte svaren pa denna friga nagot om i vilken utstrickning de
olika aktiviteterna forekommer. Detta redovisas nedan.

Aktiviteter i undervisningen enligt eleverna

I nedanstdende figur redovisas svaren pa ett antal fragor till eleverna om hur
ofta de dgnar sig at olika aktiviteter i musikundervisningen. Fragorna har
baserats pa kursplanens centrala innehall men har férenklats och komprimerats
nagot for att eleverna skulle ha littare att forstd dem. Fragorna har varit formu-
lerade sé att eleverna i drskurs 9 skulle tinka pé arskurserna 7-9 nir de svarade
och eleverna i arskurs 6 skulle tinka pd drskurserna 4-6.
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Figur 4.8 Hur ofta far ni...
Andel elever arskurs 9

...lara er sadant som ar viktigt
nar man ska kunna spela
och skapa musik (t.ex.
ackord, taktarter, tempo)

...sjalva valja instrument
nar ni spelar

...spela och sjunga tillsammans
med hela klassen/gruppen

...spela och sjunga
i smagrupper

...skapa musik i grupp

...prata om musik (t.ex. vad
musik betyder fér manniskor,
vad som kénnetecknar

olika sorters musik...)

...skapa musik enskilt

...spela in musik
som ni har skapat
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Figur 4.9 Hur ofta far ni...
Andel elever arskurs 6

...lara er sadant som ar viktigt
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De vanligaste aktiviteterna enligt eleverna i bade arskurs 9 och arskurs 6 ir att
spela och sjunga tillsammans med hela klassen och att lira sig sadant som ar
viktigt for att man ska kunna spela och sjunga, exempelvis ackord, taktarter
och tempo. Cirka fyra femtedelar av eleverna anger att de sysslar med detta
ofta eller ibland. Det kan ocksa vara virt att notera att omkring hilften av
eleverna i bade arskurs 9 och 6 anger att de ofta far lira sig sadant som ir
viktigt for att man ska kunna spela och sjunga. Denna aktivitet anses siledes
forekomma lika ofta som spela och sjunga tillsammans. Att spela och sjunga

i smagrupper anses ocksé vara vanligt. Ungefir tva tredjedelar av eleverna i
bida drskurserna anger att detta forekommer ofta eller ibland. Cirka hilften av
eleverna i bade arskurs 9 och arskurs 6 anser att de ofta eller ibland far skapa
musik i grupp, medan knappt en tredjedel anger att de ofta eller ibland gor
detta enskilt. Ungefir hilften av eleverna i bada arskurserna anger att de ofta
eller ibland far prata om musik och knappt en tredjedel anger att de ofta eller
ibland far spela in musik de sjilva skapat, nagot mindre andel i arskurs 6.

Att musicera i helklass eller i hel grupp anses saledes av eleverna, framfor
alle i arskurs 6, vara mera frekvent forekommande dn musicerande i smagrup-
per. Intressant ir att eleverna i arskurs 9 har ldrare som anser att musicerande
i smagrupper forekommer i betydligt hogre utstrickning 4n vad elevernas
svar visar. Knappt hilften av eleverna har lirare som uppger att musicerande i
smagrupper sker i mycket hdg utstrickning medan endast knappt en tredjedel
av eleverna menar att det sker ofta. Anledningen till skillnaden i uppfattning
ar svar att uttala sig om. I férdjupningsstudien var emellertid den vanligaste
gruppsammansittningen smagrupper. Vid fyra av de tio skolorna schemalades
musikundervisningen i helklass, men eleverna delades in i smagrupper vid
varje lektionstillfille (fsrutom den skola med musikklasser, dir dess fokus pa
korsing ansags gynnas av helklass).

Musicerande i smagrupper verkar inte heller vara lika vanligt i arskurs 6 som
i drskurs 9 och i detta avseende stimmer svaren fran elever och lirare Gverens.
En av anledningarna till detta kan naturligtvis vara stérre brist pa grupprum
i grundskolans tidigare 4r men den st6rsta anledningen kan férmodas vara att
yngre elever inte kan musicera sd bra utan ledning av liraren som maéste dela
sin koncentration mellan olika grupper. I fordjupningsstudien framkommer
ocksd att musicerande i smigrupper dven i arskurs 9 kan vara mycket ineffek-
tivt pi grund av bristande instrumentala firdigheter.

Precis som i NU-03 uppges inte musikskapande av eleverna och deras lirare
vara lika ofta férekommande som sing och spel men har ind4 utifran resulta-
ten i NAU-13 en acceptabel position bland de olika aktiviteterna. Skattning-
arna av eleverna och deras lirare nir det giller musikskapande 6verensstimmer
ocksa i stort. Om man emellertid tar i beaktande att musikskapande enligt
Lgr 11 dr en av tre dvergripande férmagor som eleven ska ges forutsittningar
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for att utveckla, borde musikskapande forekomma oftare. I fordjupnings-
studien kunde ocksé konstateras att musikskapande inte var en vanligt fore-
kommande aktivitet.

Lirande om musikens byggstenar som exempelvis ackord, taktarter och
tempo anses ocksd av eleverna mycket frekvent forkommande och far lika hoga
procentandelar som musicerande. Virdena for drskurs 6 dr nigot hogre 4n for
arskurs 9 speciellt vad det giller svarsalternativet ofta. I férdjupningsstudien
kunde konstateras att grinssnittet mellan musicerande och lirande av musi-
kens byggstenar var ganska flytande. Mycket av aktiviteterna pé lektionerna
handlade om instrumentell firdighetstrining pa instrument, dir fokus lag pa
att exempelvis trina pa att byta ackord eller pa att lira sig nya ackord. Ofta
resulterade sddana aktiviteter inte i ndgot klingande resultat och flera lektio-
ner kunde dgnas ét att eleverna trinade for sig sjilva eller i smagrupper. Detta
skulle kunna vara en anledning till att eleverna anser att de sysslar s& mycket
med lirande om musikens byggstenar, medan lirarna i stillet kategoriserar
samma aktivitet som musicerande.

Att s3 manga som hilften uppger att de far diskutera och reflektera kring
musik ofta eller ibland kan tyckas férvinande med tanke pi att tiden i for-
sta hand 4gnas at sjilva spelandet. Men reflektionen 4r central i musikaliskt
lirande. Att sprikliggéra musiken, att vara i dialog kring det musikaliska
innehallet och att lyssna pd hur musiken faktiske later 4r centralt for ldrande
i musik (Wallerstedt, Lagerl6f & Pramling, 2014). Vidare ir inspelning av
musik som eleverna sjilv skapat det som 4r minst vanligt av de aktiviteter som
redovisats i ovanstiende figur.

Vem bestammer vilket instrument eleven ska spela?

Om eleverna sjilv ska fa vilja vilket instrument de vill specialisera sig pa har
varit ett hett diskussionsimne inom musiklararkretsar. Den vanligaste uppfatt-
ningen har varit att elever inte ska fi specialisera sig forrin de gjort sig bekanta
med de i musikundervisningen mest frekvent forekommande instrumenten
och vissa lirare har dven férordat bredd framfor djup i instrumentala firdighe-
ter (Ericsson, 2006). Detta har kunnat resultera i att elever har styrts bort fran
instrument de gillar med motiveringen att de i skolan inte ska syssla med saker
de redan behirskar.

Vi frigade eleverna om de sjilv fick vilja instrument nir de spelade i
musikundervisningen. Svarsalternativen var ofta, ibland, sillan, aldrig och vet
inte. Hilften av eleverna i arskurs 9 svarade att de ofta fick vilja instrument
och drygt en femtedel svarade ibland. I arskurs 6 angav drygt en fjidrdedel av
eleverna att de fick vilja instrument ofta och nistan lika manga att de fick vilja
instrument ibland.
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Med utgangspunke i dessa svar verkar det som om instillningen att liraren bor
styra instrumentvalet hiller pé att forindras dtminstone i arskurs 9. Att elever i
storre utstrickning far vilja instrument i arskurs 9 kan bero pa en djupt rotad
musikundervisningstradition i grundskolan att eleven kan vilja forst nir eleven
vet vad hon eller han viljer mellan (Ericsson, 2002). Salunda sker en intro-
duktion i grundskolans tidigare &r medan en specialisering sker efterhand.

En sidan instillning kommer ocksa fram i férdjupningsstudiens lirarinter-
vjuer. Det kan vara ett rimligt uppligg, men bor inte tillimpas dogmatiskt sa
att det dimpar lusten att musicera. Tilldggas kan att val av instrument forstas
dr begrinsat till de for klassmusikundervisning vanliga instrumenten (se avsnitt

3.8).

Omfattningen av olika aktiviteter i musikundervisningen enligt eleverna
Vi fragade eleverna i arskurs 9 hur stor del av undervisningstiden som dgnades
at olika aktiviteter. Aktiviteterna i delfrigorna kan tillsammans ses som en slags
syntes av det centrala innehéllet f6r musikimnet i Lgr 11. En liknande friga
(som har redovisats ovan) stilldes till lirarna och det ir intressant att jimfora
gruppernas svar. I nedanstiende figur redovisas elevernas svar.

Figur 4.10 Hur ménga procent av undervisningstiden i musik (varterminen i nian)

uppskattar du har anvants till féljande? Genomsnittlig uppskattning av férdelningen

av undervisningstid enligt elever i arskurs 9
Genomsnittlig andel av lektionstiden

Att spela och sjunga [
Att Iara om musik [
Att lyssna pa musik |
Att skapa musik |
Att diskutera musik IR
Annat [N

0 10 20 30 40 50

Eleverna uppskattar att de spelar och sjunger drygt en tredjedel av lektions-
tiden. Att lira om musik anges uppta knappt en femtedel av tiden. Att skapa
musik och lyssna pa musik anges vardera uppta drygt en tiondel av tiden och
detsamma giller att diskutera musik.

Sammantaget finns det en viss 6verensstimmelse mellan elevsvaren och
deras ldrares svar. Det som avviker 4r att det moment som kan antas framstd
som mest attraktivt for eleverna, det vill siga spela och sjunga anser lirarna
forekommer i hdgre utstrickning 4n eleverna. I gengild anses de andra
momenten férekomma i hdgre utstrickning bland eleverna 4n bland deras
larare. Detta giller speciellt momentet att lira om musik. En tolkning av detta
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resultat 4r att eleverna tycker att mindre attraktiva moment tar f6r mycket
plats. En annan skulle kunna vara att spela och sjunga eller som det formulera-
des i ldrarfrigan, musicerande, definieras olika av elever och lirare, dir lirarna
har en mera inkluderande syn pd vad som kan betraktas som musicerande.

I fordjupningsstudien fanns det exempelvis inget klart grinssnitt mellan att
spela och att ldra sig spela. Mycket av tiden togs i ansprak av monoton firdig-
hetstrining som med lite god vilja skulle kunna betraktas som musicerande,
men som lika vil kunde kategoriseras som lirande av musikens byggstenar.
For en vidare diskussion om detta se fordjupningsstudien (kap 6).

Sammanfattning

Musicerande i smagrupper anges av lirarna vara den dominerande aktiviteten i
musikundervisningen titt f6ljt av lirande om musikens byggstenar, nigot som
bekriftar att den mest centrala aktiviteten i musikundervisningen har att géra
med musicerande och sidant lirande som ir nodvindigt for att kunna utfora
detta hantverk. Musikskapande anges emellertid inte vara s vanligt férekom-
mande och framf6r allt inte musikskapande med hjilp av digitala verktyg.
Musicerande inom rock och pop dominerar stort, speciellt i arskurs 9 dir sa
gott som alla lirare anger att de musicerar i denna genre ofta eller mycket ofta.
Efter pop och rock féljer visor och sedan hip hop som vanliga genrer att musi-
cera i, dock inte alls i samma utstrickning. Lirarna i bigge arskurserna skattar
att de sysslar med musicerande cirka hilften av lektionstiden medan alla andra
aktiviteter tillsammans tar den andra hilften.

Sammantaget framstir det som att eleverna anser att deras undervisning har
ett ganska brett fokus dir “gorande”, lirande om musik och musikens byggste-
nar och mera reflekterande moment finns med. Dessa typer av innehéll ér gan-
ska jamnt fordelade dock med en 6vervike f6r musicerande (dvs. “gdrandet”)
som dr storre i arskurs 6 4n i arskurs 9 om man utgér frin elevernas svar.
Musicerande och lirande om musikens byggstenar anges av eleverna som de
dominerande aktiviteterna i musikundervisningen. Vad det giller omfatt-
ningen av olika aktiviteter i undervisningen sé skattar eleverna att de dgnar sig
it musicerande drygt en tredjedel av lektionstiden medan 6vriga aktiviteter tar
upp tva tredje-delar av tiden, ganska jimnt férdelade, men med en Gvervike pa
aktiviteten “att lira om musik”. Hir skiljer sig elevernas och ldrarnas uppfatt-
ning, lirarna anser att musicerandet dominerar mer 4n vad eleverna gor och
eleverna anser att en storre tonvike ldggs pa lirande om musik. Musikaliskt
skapande verkar dock vara ett klart eftersatt omride i musikundervisningen.
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4.2 Undervisningens genomforande

Undervisningens genomférande ér ytterligare en viktig aspekt att diskutera,
vilken ocksé i hog grad péaverkas av det innehéllsliga. Gruppindelning av
elever och elevinflytande 6ver arbetsformer och redovisningsformer ér aspekter
som kommer att diskuteras men genomforandet paverkas ocksa av relationer
mellan elever och mellan lirare och elever, stimningen i musiksalen samt
trygghet, integritet och trivsel i undervisningssituationen. Genomférandet av
musik-undervisningen innefattar ocksa aspekter som ldrares stod till elever i
under—visningen, elevers progression i lirandet samt redovisningen och utvir-
deringen av arbetet.

Elevernas trivsel i skolan och med musikundervisningen

Att eleverna trivs med lektionerna i musik ér en av grunderna for hur vil de
lyckas i amnet. I de tva senaste utvirderingarna av musikimnet, 1992 respek-
tive 2003, framkom att de allra flesta elever i arskurs 9 uppskattade skolans
musikundervisning. Resultatet i NAU-13 visar detsamma, vilket framgar av
nedanstiende figur.

Figur 4.11 Trivsel i skolan. Hur trivs du...
Andel elever arskurs 9

...med andra elever? ]
...i din skola? I
...med lararna? ]
...med lektionerna i musik? ]
...med skolarbetet som helhet? ]
\ \ \ \ \ \ \ \

L J
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Mycket daligt Ganska bra
Ganska daligt M Mycket bra

Hela 86 procent av eleverna i arskurs 9 menar att de trivs mycket bra eller
ganska bra med musikundervisningen. Ungefir lika stora andelar av eleverna
anger att de trivs med ldrarna (87 procent) och med andra elever (91 procent).
Trivseln med musiklektionerna kan jimforas med hur eleverna trivs med
skolarbetet som helhet. Det 4r en nigot storre andel av eleverna som anger att
de trivs ganska eller mycket bra med musiklektionerna dn som gor det nir det

giller skolarbetet som helhet (74 procent).
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Figur 4.12 Trivsel i skolan. Hur trivs du...
Andel elever arskurs 6

...med andra elever? ]
...i din skola? I
...med skolarbetet som helhet? |
...med lérarna? ]
...med lektionerna i musik? ]
\ \ \ \ \ \ \ \
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Lika stor andel av eleverna i arskurs 6 som i arskurs 9 menar att de trivs
mycket eller ganska bra med musiklektionerna (86 procent). En nagot storre
andel av eleverna i arskurs 6 anger att de trivs mycket eller ganska bra med
andra elever (95 procent), med lirarna (91 procent) och med skolarbetet som
helhet (93 procent). Till skillnad frin i drskurs 9 4r det i arskurs 6 ddremot en
nagot mindre andel elever som trivs bra med lektionerna i musik 4n som trivs
bra med skolarbetet som helhet.

Nir det giller fragan om trivsel med musiklektionerna finns ingen stérre
skillnad mellan flickor och pojkar eller mellan elever med olika bakgrund.

Stamningen under musiklektionerna

Om det ir en positiv stimning under musiklektionerna borde det kunna vara
en starkt bidragande faktor for att bra resultat ska uppnas. Musik 4r ett amne
dir eleven kanske i hogre utstrickning 4n i minga andra imnen maste viga
exponera sig infor andra i olika avseenden. En avspind, gemytlig, tillitande
och bejakande relation byggd pa omsesidig respekt mellan lirare och elever
och mellan elever sinsemellan ir di en viktig forutsitening for att processen
ska leda till goda resultat. I nedanstiende figur redovisas elevers (i arskurs 9)"7
uppfattning om stimningen under lektionerna i musik.

17. Frigan ingick inte i enkiten till elever i drskurs 6.
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Figur 4.13 Elevers uppfattningar om stamning under lektionerna.
Andel elever arskurs 9

Det ar en trevlig, positiv stamning

Eleverna samarbetar och
hjalper varandra

Det ar storande oljud och dalig ordning
Eleverna lyssnar inte nar lararen pratar

Arbetet kommer igang forst langt
efter att lektionen borjar
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12003 érs utvirdering uppgav knappt 40 procent av eleverna i drskurs 9 att
det oftast var en trevlig och positiv stimning under musiklektionerna och
knappt hilften svarade att det var en positiv stimning ibland. Tio 4r senare
uppger drygt hilften av eleverna att det ir en trevlig, positiv stimning varje eller
nistan varje lektion. Ur elevernas perspektiv har stimningen under musik-
lektionerna forbittrats sedan 2003. En relativt stor andel elever, 39 procent,
anger ocksd att eleverna varje eller nistan varje lektion samarbetar och hjilper
varandra, nigot som borde vara naturligt med tanke pé att grupparbete ir ofta
forekommande i musikundervisningen. Diremot ir det en forhallandevis liten
andel av eleverna (15 procent) som uppger att eleverna inte lyssnar nir liraren
pratar eller att arbetet kommer inging forst lingt efter att lektionen bérjar, si
ofta som varje eller nistan varje lektion P4 frigan om hur ofta storande oljud
och dilig ordning forekommer 4r det ocksi endast en liten andel av eleverna
som anger att detta férekommer varje eller nistan varje lektion.

Musikundervisningen i savil halvklass som helklass kan helt naturligt
innebira ljudproblem, nigot som fordjupningsstudien ocksé visar pa. Storande
oljud kan dock tolkas pa olika sitt. Nir ménga elever sitter i samma rum och
var for sig var pd sina instrument kan det fér en utomstiende uppfattas som
stérande oljud medan bide elever och lirare kanske snarare uppfattar detta
som mindre storande. Aven lirarna i bida rskurserna ombads svara pa frigor
om trivsel och stimning vid musiklektionerna. Lirarnas svar ger en mer positiv
bild av stimningen pa musiklektionerna 4n elevernas. En majoritet av lirarna,
bide i drskurs 9 och arskurs 6, uppger att det ir en trevlig och positiv stimning
vid varje lektion. Eleverna och deras lirare i arskurs 9 var alltsd 6verens om att
oordning och oljud inte 4r nagot stort problem pa musiklektionerna.

En annan friga i ovanstiende figur, nimligen den som handlar om huru-
vida eleverna samarbetar och hjilper varandra eller inte, fortjanar att lyftas
ytterligare. Det dr 39 procent av eleverna som anger att de samarbetar varje
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eller nistan varje lektion. Detta kan tyckas som en lag siffra med tanke pa att
mycket arbete, inte minst musicerande sker i smigrupper. I fordjupnings-
studien forekom det ganska ofta att elever gjorde ansatser till att hjilpa varan-
dra nir inte ldraren var nirvarande i nigot grupprum, men effekten av denna
hjilp framstod som ldg pa grund av bristande musikalisk och pedagogisk kom-
petens hos eleverna. Aven om det exempelvis fanns en uttalad ambition hos
dem att férsoka samarbeta och hjilpa varandra i bérjan av en lektion ebbade
detta ut efterhand pa grund av att man inte nddde nagot resultat i musiceran-
det, vilket i sin tur resulterade i att eleverna bérjade syssla med individuella
aktiviteter. Denna iakttagelse frain musikundervisningen bekriftas ocksd av
tidigare forskning (Ericsson & Lindgren, 2010) och kan vara en orsak till att
elever menar att de inte samarbetar s& mycket i musiken.

Organisation och arbetssatt i undervisningen

Elever och ldrare i bida arskurserna tillfrigades om arbetssittet under musik-
lektionerna. Hur liggs undervisningen upp? Vem ir aktiv och stiller fragor,
liraren eller eleven? For man diskussioner tillsammans? Arbetar eleverna
enskilt eller tillsammans?

Figur 4.14 Hur ofta hander det att du och den utvalda undervisningsgruppen arbetar pa féljande
satt i musik?
Andel elever i arskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Eleverna arbetar tillsammans
i par eller i mindre grupper
Jag pratar, eleverna lyssnar

Jag och eleverna
diskuterar tillsammans

Jag pratar och staller fragor,
enskilda elever svarar

Jag handleder eleverna enskilt

Hela klassen/gruppen
arbetar tillsammans

Eleverna genomfor storre
arbeten eller projekt

Eleverna arbetar var for sig
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Aldrig Ibland
Sallan M Varje/nastan varje lektion
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Figur 4.15 Hur ofta hander det att du och den utvalda undervisningsgruppen arbetar pa foljande
satt i musik?
Andel elever | arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Jag pratar och staller fragor,
enskilda elever svarar

Hela klassen/gruppen
arbetar tillsammans

Jag pratar, eleverna lyssnar

Jag och eleverna
diskuterar tillsammans

Eleverna arbetar tillsammans
i par eller i mindre grupper

Jag handleder eleverna enskilt

Eleverna genomfor stérre
arbeten eller projekt

Eleverna arbetar var for sig
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Av de bida figurerna ovan framgr att de flesta arbetssitt som efterfragats
forekommer antingen varje eller nistan varje lektion eller ibland pa musik-
lektionerna i bada arskurserna. I drskurs 6 har en Gvervigande andel av
eleverna en lirare som svarat att det varje eller nistan varje lektion férekommer
att ldraren sjilv pratar medan eleverna lyssnar liksom att liraren och eleverna
diskuterar tillsammans. Ungefir hilften av eleverna har lirare som angett
detta. I Gvrigt s dr det vanligaste svaret for alla arbetssitten i bada arskurserna
att dessa férekommer ibland. Mindre vanligt i bidda drskurserna tycks det vara
att eleverna genomfor stérre arbeten eller projekt pd lektionerna i musik men
framfor allt verkar det inte sa vanligt att eleverna arbetar var for sig i musik.
Endast ungefir en tiondel av eleverna i bida drskurserna har lirare som anger
att detta dr arbetssitt som forekommer varje eller nistan varje lektion och
ungefir en tredjedel av eleverna har lirare som angett att eleverna sillan arbetar
var for sig.

Att en sé liten andel av eleverna i bigge drskurserna har lirare som uppger
att eleverna arbetar var for sig varje lektion kan inte ses som anmirknings-
virt med tanke pa dmnets karakedr. Nir cirka en tredjedel av eleverna i bada
arskurserna har lirare som uppger att de varje eller nistan varje lektion hand-
leder eleverna enskilt betyder det formodligen inte att eleverna arbetar enskilt,
utan att ldraren hjilper eleverna en och en i samband med ensemblespel eller
korsang eller sang i grupp. Att diremot tre av tio elever i bada arskurserna har
liarare som uppger att eleverna sillan eller aldrig genomfér storre arbeten eller
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projekt tyder lite forvinande pé att undervisningen inte inriktas mot stérre
projekt som konserter.

Det frekventa grupparbetet i musikundervisningen pi hogstadiet dr nagot
som ocksd uppmirksammats som stundtals problematiskt i forskning (Ericsson
& Lindgren 2010). Inte sillan blir eleverna hinvisade att 6va in en lat alterna-
tivt skapa egna latar i smégrupper, dir lirarens uppgift blir att g runt i grup-
perna och handleda. Om ndgon eller nigra av eleverna har kunskaper att leda
och driva arbetet framat i en grupp kan detta arbete resultera i en musikalisk
produkt. Problemen beror pa elevernas bristande forkunskaper och svarigheter
att utan direke stdd av liraren klara av uppgifterna i grupperna. Detta dr ndgot
som framkommer i férdjupningsstudien. Eleverna i drskurs 9 har dir stora
svarigheter att sjilva klara av att spela eller skapa musik i liten grupp om inte
nagon i gruppen rakar ha de kunskaper som krivs och dirigenom kan ta pd sig
ansvaret att leda gruppens arbete. Hur grupperna delas upp blir dirmed cen-
tralt i detta sammanhang. Av denna anledning fick lirarna i bada arskurserna
i enkiten en friga om pi vilket sitt och hur ofta de delar upp eleverna i olika

typer av grupper.

Figur 4.16 Hur ofta hander det att du delar upp eleverna inom undervisningen?
Andel elever i arskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Pa annat satt |
| tema/intressegrupper _
| nivagrupper ]
| pojkar/flickor |
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Figur 4.17 Hur ofta hander det att du delar upp eleverna inom undervisningen?
Andel elever i arskurs 6 vars larare angett respektive svarsalternativ

| tema/intressegrupper |
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Figur 4.16 och 4.17 ovan visar att gruppindelning efter kon eller kunskapsniva
ar relativt ovanligt. Att diremot dela in utifrin olika typer av intresse eller mot
bakgrund av teman ir vanligare. Merparten av eleverna i arskurs 9 (72 pro-
cent) har dock lirare som uppger att de ofta delar in i grupper ”pé annat

sitt”. Exempelvis har ldrarna dé angett indelning utifrin sidant som lottning,
slumpvis indelning, utifrin kamrater, efter instrument, konsblandat, blandad
kompetens, indelning med avseende pd aktivitet (musikskapande, spela instru-
ment) och strategisk uppdelning med avseende pa social funktion.

Ett antal fragor liknande de som stilldes till lirarna kring organiseringen av
arbetet stilldes ocksa till eleverna. Dessa fokuserade pé vilket sitt instruktioner
och handledning gavs i klassrummet, vem som pratade, vilken form arbetet
hade, exempelvis grupparbete, enskilt arbete eller arbete dir hela klassen arbe-
tade tillsammans samt om man arbetade i projektform. Frigorna fir betraktas
som viktiga eftersom de ger en fingervisning om hur eleverna uppfattar under-
visningens form, som sedan kan sittas i relation till hur lirarna uppfattar den.
Nedanstaende figur visar utfallet.

Figur 4.18 Hur ofta har ni i musik arbetat pa det satt som anges har?
Andel elever arskurs 9

Lararen pratar,
eleverna lyssnar
Eleverna arbetar i grupper

Lararen och eleverna
diskuterar tillsammans

Lararen pratar, stéller fragor,
enskilda elever svarar

Eleverna arbetar var for sig

Hela klassen/gruppen
arbetar tillsammans

Eleverna genomfor storre
arbeten eller projekt

Lararen instruerar
eleverna enskilt
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Nir det giller elevernas svar pd frigan om hur arbetet organiseras i klassrum-
met framgar det dven utifrin deras svar att de flesta arbetssitt forekommer
ibland. Nistan hilften av eleverna menar dock att det varje eller nistan varje
lektion forekommer att liraren pratar och eleverna lyssnar. Att eleverna arbetar
i grupper och att liraren och eleverna diskuterar tillsammans férekommer
ocksd varje eller nistan varje lektion enligt cirka 35 procent av eleverna. Unge-
fir en fjirdedel av eleverna anger ocksa att hela klassen eller gruppen arbetar
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tillsammans och att ldraren pratar och stiller frigor till eleverna férekommer
varje eller nistan varje lektion. Att elever arbetar var for sig, instrueras enskilt
av ldraren eller att eleverna genomf6r storre arbeten eller projekt ar diremot
mer ovanligt dven enligt eleverna.

Nira hilften av eleverna i arskurs 9 uppger att liraren sillan eller aldrig
instruerar dem enskilt, medan detta enligt lirarna tycks forekomma betydligt
oftare. Dock kan de olika begreppen i svarsalternativen definieras pa olika
sdtt och en mojlighet ér att eleverna tolkar “enskilt” som ”i enskildhet”, vilket
formodligen 4r mer ovanligt. Diskrepansen kan dock med all sannolikhet
ocksd vara en effekt av det frekventa arbetet i grupp. Liraren upplever formod-
ligen att han eller hon instruerar grupperna och de enskilda eleverna si gott
hon eller han kan genom att ga runt mellan grupperna. Men for de grupper av
elever som véntar pa att fi hjilp kan det upplevas annorlunda. For en enskild
individ kan detta forstds ha en negativ paverkan pa den egna musikaliska
utvecklingen. I fordjupningsstudien fanns flera tillfillen da eleverna spelade
gruppvis med f6ljd att den enskilda individen uppmirksammades i mindre
utstrickning. Undantag frin detta forekom ocksi i fordjupningsstudien. I
den min nagon elev visade ett brinnande intresse eller kunde uppvisa en mer
utvecklad formaga att spela nagot instrument kunde denna elev fa stor upp-
mirksamhet fran lararen.

I figuren ovan gér ocksd att utlisa att ungefir hilften av eleverna i drskurs 9
anser att vid varje eller nistan varje lektion forekommer det att liraren pra-
tar och eleverna lyssnar samtidigt som 35 procent av eleverna uppger att de
varje eller nistan varje lektion arbetar i grupp och vid dessa tillfillen far stor
mojlighet att prata. En liten andel elever uppger, i 6verensstimmelse med
deras ldrare, att de varje eller nistan varje lektion genomfér storre arbeten eller
projekt, detsamma giller arbetssittet att eleverna arbetar var for sig.

I nedanstdende tva figurer redovisas elevers uppfattningar om vem som
bestimmer innehéllet i undervisningen.

Figur 4.19 Ta stallning till foljande pastadenden nér det galler musiklektionerna.
Andel elever arskurs 9

Lararen star for idén/ger oss
uppgiften och bestdmmer ocksa
vad vi elever ska gora

Lararen star for idén/ger uppgiften
men vi elever bestammer vad inom
omréadet vi ska gora

Vi elever star for idén och bestdmmer
sjalva vad vi elever ska gora

L 1 1 |
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Nej, nastan aldrig eller aldrig Ja, ganska ofta
Ja, men inte sa ofta Ja, for det mesta
eller alltid
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Figur 4.20 Vem bestammer vad du ska gora pa musiklektionerna?
Andel elever arskurs 6

Bestammer lararen _

vad du ska gora?

Bestammer lararen
och du tillsammans B
vad du ska gora?

Bestammer du sjalv B
vad du ska gora?
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Ja, men inte sa ofta M Ja, for det mesta eller alltid

Som framgir av figurerna ovan menar en 6vervigande majoritet av eleverna,
bade i arskurs 9 och i arskurs 6, att liraren alltid eller oftast bestimmer vad
eleverna ska gora pé lektionen. Det finns dock en liten skillnad mellan arskur-
serna. Helt naturligt verkar elevernas majlighet att sjélv besluta om innehallet
oka med éldern. I de bada figurerna ovan framkommer dock att det 4r relativt
ovanligt att eleverna sjilva far bestimma vad de vill gora.

Elevernas uppfattningar bekriftas till viss del av ldrarnas svar pd motsva-
rande friga. En minoritet av eleverna i bada arskurserna har lirare som uppger
att pastiendet “Eleven har en egen idé och bestimmer dessutom sjilv vad han
eller hon ska gora” stimmer mycket eller ganska bra.

Stod och progression i larandet

I figur 4.18 framkom att det ir en liten andel av eleverna i arskurs 9 som
uppfattar att de far enskilda instruktioner av ldraren. Oavsett hur begreppet
“enskilda” tolkas av eleverna signalerar detta en problematik med tanke pa att
eleverna ligger pé olika niva och ir i olika behov av stod och hjilp i musik.

I nedanstiende figur redovisas elevers uppfattningar om stod, hjilp och upp-
muntran frin sina larare.
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Figur 4.21 Elevers uppfattningar om stdd och hjalp i musik.
Andel elever arskurs 9

Jag far den hjalp jag behover i musik

|

et o o8 —
elover iaiper varandra -
Musi & ot b dé st —

och uppmuntran hemifran

Musik ar ett amne dar jag behover
mycket stod av lararen

Musik ar ett amne dar jag far stod T
|
L

L Il Il J
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stdmmer ganska daligt M Stdmmer mycket bra

Trots att en si liten andel av eleverna i drskurs 9 som sagt uppger att de fir
enskilda instruktioner av ldraren visar diagrammet ovan att en stor majoritet
(6ver 80 procent) av dem dnda svarar "stimmer mycket eller ganska bra”

pa pastendet om att de anser sig fa den hjilp de behover. Likasa uppger en
nistan lika stor andel av eleverna att det stimmer mycket eller ganska bra att
lararen har tid 6ver for den enskilda eleven nir hon eller han undrar éver nagot
och cirka tre fjirdedelar menar att det stimmer att de fir uppmuntran av
liraren. Detta kanske kan forklaras av att endast drygt 40 procent av eleverna
ocksd menar att musik ir ett imne dir de behéver mycket stod. Ungefir tre
fjirdedelar av eleverna uppger ocksé att det stimmer mycket eller ganska bra
att eleverna hjilper varandra, nagot som ocksé bekriftas av fordjupnings-
studien och drygt hilften av eleverna anser att det stimmer bra att musik ir ett
dmne dir de fir st6d och hjilp hemifran.

Siffrorna maste dock problematiseras nagot. Att en majoritet av eleverna
uppger att de far den hjilp de behéver i musik skulle kunna forklaras av att de
dven uppger att de fir stdd och hjilp hemifran, liksom av andra elever. Sam-
tidigt visar tidigare forskning, liksom férdjupningsstudien, att liraren méinga
ganger inte hinner hjilpa alla, &tminstone inte i stora klasser. Férdjupnings-
studien visade ocksé att det finns en tendens fran lirarens sida att montera
ned kraven till en niva dir samtliga elever kan fa ett acceptabelt betyg. I en av
intervjuerna fran férdjupningsstudien far en lirare fraigan om hur hon sitter
betyg pa sing i drskurs 9. Hon svarar:
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Sjunger du inte, da blir det inget betyg fir man ju hota med. Oppna mun-
nen och lat nat, sd har du dtminstone ett E pa den biten! Nej, jag sitter
vildigt sillan F for E ligger sa lagt redan. Si E, ja da har du nog inte varit
pé lektionerna alls. Fér om du har forstatt uppgiften, att du ska gora sa hir
och sa hir, men inte riktigt har formégan eller bryr dig om att ligga ner
manken, men dé har du dtminstone forstict vad det gick ut pa. D dr du ju
pa banan liksom.

Det faktum att denna ldrare, trots upprepade forfrigningar hos skolledningen,
dven berittar att hon inte fitt mojlighet att bedriva undervisningen i halvklass,
stodjer ett antagande om att resursbrist skulle kunna vara en orsak till vad som
kan tolkas som en nedskrivning av kunskapskraven. Flera av lirarna i fordjup-
ningsstudien uppger ocksa att sd ir fallet. At sitta betyget F kan for en musik-
lirare upplevas som svirt mot bakgrund av att skolans resursbrist begrinsar
mojligheterna att ge den hjilp vissa elever skulle behova.

Information till och om eleverna

Ett naturligt sdtt att underséka behovet av stod och hjilp till eleverna 4r att
ldraren tar reda pé vad varje elev kan i relation till kursplanens kunskapskrav.
Att ta reda pé detta kan ocksa ses som en forutsittning for att eleverna ska lira
sig ndgot i amnet dver huvud taget. Lirarna i savil arskurs 9 som drskurs 6
ombads svara pa frigor som ror bland annat just detta. Resultatet framgér av
nedanstiende figurer.

Figur 4.22 Larares uppfattningar om hur de arbetar med elevernas larande.
Andel elever | arskurs 9 vars larare angett respektive svarsalternativ

Jag talar om for eleverna vad de ska
klara for att fa olika betyg i musik

Jag talar om for eleverna vad som
star i musikdmnets kursplan

Jag ar man om att knyta undervisningen
till samhéllet och livet utanfér skolan

I
I
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nar vi borjar med nagot nytt —
Jag har tid med varje elev om han/ B
hon undrar éver nagot i musik

Jag utvarderar regelbundet under- m
visningen tillsammans med eleverna

Jag planerar de olika inslagen u
i musik tillsammans med eleverna
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Figur 4.23 Larares uppfattningar om hur de arbetar med elevernas larande.
Andel elever i arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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De flesta elever i arskurs 9 (cirka nio av tio) har lirare som menar att det
stimmer ganska eller mycket bra att de talar om f6r eleverna vad de ska klara
for ate fa olika betyg i musik och likasé har majoriteten av eleverna (drygt atta
av tio) ldrare som tycker att det stimmer (ganska eller mycket) bra att de talar
om for eleverna vad som stir i musikimnets kursplan. Cirka tvé tredjedelar av
eleverna har lidrare som svarar att det stimmer ganska eller mycket bra att de
ir mana om att knyta undervisningen till samhillet och livet utanfor skolan
respektive att de tar reda pa vad varje elev kan innan de ska borja med nagot
nytt. Cirka sex av tio elever har lirare som anger att det stimmer ganska eller
mycket bra att de har tid med varje elev om hon eller han undrar 6ver nagot

i musik. Mindre vanligt tycks det vara att ldraren regelbundet utvirderar
undervisningen tillsammans med eleverna eller planerar de olika inslagen

i musik tillsammans med eleverna. Endast cirka fyra av tio elever (for respek-
tive fraga) har lirare som menar att det stimmer ganska eller mycket bra att de
arbetar pd dessa sitt. Svaren fran ldrarna i arskurs 6 ger i princip samma bild
som svaren frin lirarna i arskurs 9.

En majoritet av eleverna bade i arskurs 9 och i arskurs 6 har siledes lirare
som uppger att de i hog utstrickning talar om for eleverna vad som star i
musikimnets kursplan och vad de ska klara for att fa olika betyg i musik.

I jimf6relse med utvirderingen 2003 ér detta en markant skillnad. Ett av
huvudresultaten i NU-03 var just att lirarna anvinde liroplanen i relativt liten
utstrickning och i stillet byggde undervisningen pa egna tankar och idéer om
innehall och betygskrav, ndgot som ocksa bekriftas av forskning (Ericsson,
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2006). Hir har alltsa skett en utveckling i det att malstyrningen i hogre
utstrickning sker utifrin kursplanen, snarare 4n utifrén lirarnas egna mal,
nagot som ocksa bekriftas av forskning (Zandén & Ferm Thorgersen, 2014).
Detta kan kanske i viss mén tillskrivas Lgr 11:s karaktdr som bade genom det
centrala innehéllet och kunskapskraven ir tydligare och dirmed inte si tolk-
ningsbar. Samtidigt framgér ovan att inte alla elevernas lirare anger att de tar
reda pa vilka kunskaper eleverna redan har da de startar upp med négot nytt.
Nistan fyra av tio elever har ldrare som angett att det stimmer ganska eller
mycket déligt att de brukar gora detta.

Lirarna fick ocksa ta stillning till tvd pastienden, som handlar om huru-
vida ldraren bestimmer vilka instrument som eleverna ska spela respektive om
eleverna fir rotera mellan olika instrument eller inte. Detta 4r tvéd frigor som
diskuterats en hel del i samband med forskning (Ericsson, 2006; Ericsson &
Lindgren, 2010). Det finns en stark forestillning i grundskolan om virdet
av att lata eleverna prova si ménga olika instrument som majligt. Svaren pa
fragorna, som redovisas i nedanstiende figur, visar att en stor majoritet av
eleverna, savil i arskurs 6 som i arskurs 9, har lirare som later eleverna “rotera”
mellan olika instrument (88 procent i arskurs 6 respektive 91 procent i arskurs
9). Att “rotera” mellan instrumenten har blivit ett mantra i skolan, vilket ocks3
bekriftas av fordjupningsstudien. Det kan ocksd konstateras att eleverna i
betydligt hogre utstrickning sjalv far vélja instrument i arskurs 9 dn i arskurs
6. Detta beror féormodligen pa en forstillning att eleverna forst maste prova
de olika instrument som finns vid musikinstitutionen innan de far specialisera
sig. Salunda sker en successiv specialisering ju hdgre upp i drskurserna eleven
kommer. Nagot som fortjanar att uppmirksammas ar dock att specialiseringen
inte verkar f3 fullt genomslag i drskurs 9. Det ar till och med en hogre andel
av eleverna i arskurs 9 dn i arskurs 6 som har lirare som fortfarande styr runt
eleverna pa olika instrument.

Figur 4.24 Ta stallning till foljande pastaenden om hur du arbetar med eleverna i musik.
Andel elever vars lérare angett respektive svarsalternativ

ora mellan ]
rotera mellan
olika instrument Ak 9 ]
Jag bestammer
vilka instrument /}k 6 -
eleverna ska spela Ak 9 B

L J
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Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt B Stammer mycket bra
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Redovisning och utvardering

Elevernas redovisning av vad de arbetat med i undervisningen 4r nagot som
ocksa bér lyftas och problematiseras lite extra. Om och hur redovisning sker
far naturligt konsekvenser for frigor om betyg och bedomning. P4 fragor till
eleverna om hur och hur ofta arbetet redovisas framkommer att redovisning
generellt sker férhillandevis sillan, vilket kan ses som férvanande i ett imne
som musik. I figuren nedan redovisas elevernas uppfattningar om hur och hur
ofta deras arbeten i musik redovisas.

Figur 4.25 Elevers uppfattningar om hur och hur ofta arbetet redovisas. Hur ofta...
Andel elever arskurs 9

...far ni redovisa for lararen? -]
...far ni spela och
sjunga for klassen? .
...far ni gora ett skriftligt prov? |
...far ni redovisa muntligt .

for klassen/gruppen?

...far ni skriva om arbetet/
utvardera eller dokumentera |
arbetet skriftligt for hand?

...hénder det att ni inte m
redovisar era arbeten alls?

...far ni spela in ett musikstycke 1
pa inspelningsutrustning?

...far ni skriva om arbetet/
utvardera eller dokumentera l
arbetet pa dator?
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Figur 4.26 Elevers uppfattningar om hur och hur ofta arbetet redovisas. Hur ofta...
Andel elever arskurs 6

...fér ni redovisa for lararen?

...far ni spela och
sjunga for klassen?

...hander det att ni inte
redovisar era arbeten alls?

...fér ni redovisa muntligt
for klassen/gruppen?

...far ni skriva om arbetet/
utvardera eller dokumentera
arbetet skriftligt for hand?

...far ni spela in ett musikstycke I
pa inspelningsutrustning?
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Av de redovisningsformer som presenteras i enkiten verkar det enligt eleverna
vara mest vanligt att redovisa for liraren eller att sjunga och spela for klassen.
Endast 21 procent av eleverna i arskurs 9 och 17 procent av eleverna i arskurs
6 uppger dock att de ofta redovisar for liraren och endast 20 procent av
eleverna i drskurs 9 och 14 procent av eleverna i arskurs 6 att de ofta "far spela
och sjunga for klassen”. I drskurs 9 uppger 36 procent av eleverna att skriftliga
prov anvinds ibland och en ungefir lika stor andel uppger att det anvinds
sillan." Merparten av eleverna i bida arskurserna uppger att redovisningsfor-
men “att skriva om arbetet eller utvirdera pa dator eller f6r hand” sker sillan
eller aldrig.

Att spela in ett musikstycke med hjilp av ndgon inspelningsutrustning
verkar, med tanke pa den digitala teknik som i dag finns till férfogande,
forvinande nog ske mycket sillan. Hela tva tredjedelar av eleverna i arskurs 9
uppger att detta sker sillan eller aldrig. En signifikant skillnad uppmittes dock
nir det giller denna friga. Pojkar svarade i hogre grad att detta skedde ofta 4n
vad flickor gjorde. I figurerna ovan framgér dven att ungefir hilften av elev-
erna, bade i rskurs 9 och arskurs 6, uppger att de sillan eller aldrig redovisar
arbetet och ytterligare en liten andel vet inte om detta gors eller inte.

Lirarna svarar lite annorlunda pi motsvarande frigor. I nedanstiende figu-
rer visas svaren fran larare i bade drskurs 9 och arskurs 6.

Figur 4.27 Hur ofta brukar eleverna redovisa sina musikarbeten pa foljande satt?
Andel elever i arskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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18. Frigan om hur ofta arbetet redovisas genom skriftliga prov stilldes inte till eleverna i rskurs 6.
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Figur 4.28 Hur ofta brukar eleverna redovisa sina musikarbeten pa foljande satt?
Andel elever i arskurs 6 vars larare angett respektive svarsalternativ
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Resultatet av frigorna kring redovisning och utvirdering ir ndgot motsigelse-
fulla. Lirarna uppger generellt att olika typer av redovisningar sker mer
frekvent 4n vad eleverna menar. Sirskilt giller detta redovisningssittet att spela
och sjunga f6r klassen som lirarna i mycket hogre utstrickning 4n eleverna
menar forekommer ofta eller ibland. I arskurs 6 uppges 4ven att redovisa
muntligt for klassen eller gruppen forekomma i ganska hog utstrickning enligt
lirarna. En majoritet av eleverna i bade arskurs 9 och érskurs 6 har ocksa lirare
som uppger att “redovisa enskilt for mig” sker ofta eller ibland. Diremot 4r det
mindre 4n hilften av eleverna i bada arskurserna som har lirare som uppger att
eleverna ofta eller ibland redovisar skriftligt, har skriftliga prov, dokumenterar
arbetet pa dator eller for hand eller spelar in musikstycket med hjilp av nigon
inspelningsutrustning. Lirarna menar ocksa, till skillnad fran eleverna, att
eleverna i regel far redovisa sina arbeten. I drskurs 6 har dock cirka 12 procent
av eleverna ldrare som anger att eleverna ibland inte far redovisa alls och

4 procent har lirare som anger att det ofta férekommer att de inte far
redovisa alls.

Vad lirares och elevers olika uppfattningar om elevers redovisningar kan
bero pi kan endast spekuleras kring. Kanske uppfattar inte eleverna sing och
spel infor klassen som en slags redovisning? Kanske ar inte lararen tillrick-
ligt tydlig med att meddela att vissa tillfillen 4r redovisande? Kanske tolkar
lirare och elever sjilva begreppet redovisning pé olika sitt? Savil forskning
som fordjupningsstudien visar dock att redovisning efter varje enskilt arbets-
moments slut ir mer regel 4n undantag. Inte sillan ir intentionen hos liraren
att dessa redovisningar ocksd dr bedomningstillfillen, dven om f6rdjupnings-
studien ocksa visar att bedomningen faller platt pa grund av att resultatet inte
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haller méttet. Kanske kan det svaga resultatet pa redovisningarna ocksé vara
en anledning till att inte eleverna uppfattar redovisningstillfillena som faktiska
redovisningar utan mer som sing och spel i storsta allminhet.

Sammanfattning

De flesta elever anger att de trivs i sin skola, med andra elever, lirare, musik-
lektionerna och skolarbetet som helhet. Exempelvis svarar 86 procent att de
trivs mycket bra eller ganska bra med musiklektionerna. Stimningen anses
ocksi vara férhillandevis god i musikundervisningen. Drygt hilften av elev-
erna anger att det r en trevlig positiv stimning varje eller nistan varje musik-
lektion. Det finns en viss skillnad mellan arskurs 6 och drskurs 9 i hur mycket
lararna anser sig prata pa lektionerna. I drskurs 6 har Gver hiften av eleverna
lirare som anger att de sjilva pratar medan eleverna lyssnar varje eller nistan
varje lektion. I drskurs 9 inskrinker sig andelen elever med lirare som anger
detta till en tredjedel.

Béde arbete i helklass och i sméigrupper férekommer ganska ofta, men
enskilt arbete 4r inte s vanligt enligt lirarna. Inte heller arbete i storre projekt.
Indelning i grupper dr mest frekvent i grundskolans senare ar enligt lirarna
och det 4r inte sd vanligt att gora detta konsmissigt eller efter kunskapsniva.

I stillet anges faktorer som lottning, slumpvis, kamrater, efter instrument,
konsblandat, blandad kompetens, med avseende pé aktivitet (musikskapande,
spela instrument), strategisk uppdelning med avseende pa social funktion etc.
som grund for indelning av grupper. Betriffande undervisningens organisering
sd overensstimmer elevernas svar i stort med deras lirares. Eleverna verkar i
hégre utstrickning 4n ldrarna uppfatta att ldraren pratar och eleverna lyssnar
pa musiklektionerna (svarar i hogre grad att arbetssittet forekommer varje eller
nistan varje dag) och uppfattar ocksd att det forekommer grupparbete i storre
utstrickning 4n vad lirarna gor. Dock anser endast en liten andel av eleverna
att de far enskilda instruktioner. Enskilt arbete och arbete i stérre projekt anser
eleverna inte ir sa vanligt.

En majoritet av eleverna anser att det 4r liraren som bestimmer vad de ska
gora i musikundervisningen. Detta 6verensstimmer till viss del med ldrarnas
uppfattning. En majoritet av eleverna (85 procent) menar att de far det stod
och den hjilp de behover i musikundervisningen. Detta anser de sig fa bade
av ldraren och av andra elever men éven till viss del hemifrin. De flesta av
eleverna har lidrare som uppger att de informerar eleverna om vad som stir i
kursplanen och dven hur de ska visa vad den kan for att na de olika betygs-
kraven.

Bredd gir fore djup nir det giller instrumentalt lirande. Omkring 90 pro-
cent av eleverna har lirare som anger att eleverna inte fir koncentrera sig pa
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endast ett instrument. P4 fragor till eleverna om hur och hur ofta arbetet
redovisas framkommer att redovisning inte dr nagot som sker si ofta. Elever-
nas lirare har en annan uppfattning. De anger att redovisningar sker betydligt
mera frekvent 4n vad som ir intrycket utifrdn elevernas svar.

4.3 Samarbete och amnesovergripande arbete

Samverkan Gver amnesgrinserna ir nigot som har lyfts fram i grundskolans
tidigare liroplaner, inte minst i Lgr 80 men dven i Lpo 94. Idén om att tema-
tiskt arbete 4r gynnsamt for elevernas lirande och skapar en mer lustfylld skola
har ocksa visat sig vara stark hos lirare (Lindgren, 20006). I Lgr 11 ddremot ar
formuleringar kring dmnesévergripande arbete och tematiskt arbete betydligt
mer sparsamt forekommande. Dock finns en formulering under rubriken

”2.8 Rektors ansvar” att rektorn har sirskilt ansvar for att imnesovergripande
arbete sker.

For musikimnets del finns i den nuvarande kursplanen imnessamverkan
framskriven endast i arskurs 46, och di begrinsad till samarbete med bild,
text och dans. Forskning visar att iamnessamverkan kan vara vanskligt for
estetiska dmnen, di dmnena riskerar att tappa sin identitet, da utgingspunkt
oftast tas i forsta hand i de samverkande amnenas kursplaner (Olsson, 2002;
Lindgren, 2006). I de fall dir samverkan sker under en lingre tid, d4 samver-
kan bygger pa utgingspunkter i alla samverkande amnesomrade och da tydliga
syften och mal stills upp, kan dock dmnesovergripande arbete gynna elevernas
lirande (Dahlbick, 2011; Falthin, 2011).

I lirarenkiterna uppmanades lirarna i drskurs 9 och arskurs 6 att svara pa
ett antal frigor kring samverkan med andra ldrare och dmnessamverkande
arbete med eleverna. Utfallet redovisas i nedanstiende figurer.
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Figur 4.29 Ta stéllning till foljande pastaenden kring den &mnesdvergripande verksamheten pa skolan.
Andel elever i arskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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Figur 4.30 Ta stallning till foljande pastaenden kring den amnesovergripande verksamheten pa skolan.
Andel elever i arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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100 8 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt B Stdmmer mycket bra

Det framstar tydligt att imnesévergripande arbete 4r nagot som uppskattas
bland lirarna. Majoriteten av eleverna (cirka tre fjardedelar) i bada drskurserna
har ldrare som svarat att det stimmer ganska eller mycket bra att de skulle vilja
arbeta mer dmnesovergripande. Ungefir hilften av eleverna har lirare som
svarat att det ocksd stimmer ganska eller mycket bra att de ocksa arbetar med
att fa till stind ett sidant arbete Likasa har ungefir hilften av eleverna i bida
drskurserna ocksa lirare som anser att det stimmer ganska eller mycket bra att
andra ldrare och imnen girna samarbetar med musikimnet. Lite mindre dn
hilften av eleverna har lidrare som anser att tematisk undervisning ger mer
utrymme till musikimnet. Merparten av ldrarna anser dock att skolledningen
inte ger tillrickliga forutsittningar for att arbeta amnesovergripande. Knappt
tvi tredjedelar av eleverna i bade arskurs 9 och érskurs 6 har lirare som har
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svarat att pastdendet att skolledningen ger forutsiteningar for att arbeta
dmnesovergripande stimmer ganska eller mycket déligt.

Lirarna tillfragades ocksa om i vilken utstrickning det sker samarbete
mellan musik och andra skolimnen pa skolan. Resultatet visar att samarbete
mellan dmnena sker i ganska begrinsad omfattning. I de fall samarbete sker, ar
det med andra estetiska imnen och svenska och andra sprik. Samarbete med
so-dmnen, no-imnen och matematik 4r ovanligt. Detta kan alltsa sigas ligga i
linje med kursplanen i musik, dir bild, text och dans skrivs fram nir det giller
dmnessamverkan.

Ett naturligt samarbete, dock inte alltid enkelt att astadkomma, torde vara
samarbetet med dmneskollegor. Vid storre skolor finns ofta fler 4n en musik-
lirare, men vid mindre 4r inte sillan musikldraren ensam i sitt amne pa skolan.
I de fall dir musikldraren undervisar i fler imnen kan det dock se annor-
lunda ut dven vid mindre skolor. Lirarna fick svara pa frigan om de ingar i en
dmnesgrupp vid den egna skolan eller med kollegor vid andra skolor. Resulta-
tet visar att cirka sex av tio elever i arskurs 9 har lirare som angett att de samar-
betar med kollegor i amnet frin andra skolor och det ser ungefir likadant ut
for lirarna i arskurs 6. Endast knappt en tredjedel av eleverna i arskurs 9 och
en femtedel av eleverna i drskurs 6 har dock lirare som angett att de har sam-
arbete med en dmneskollega vid den egna skolan, vilket skulle kunna bero pa
att de flesta ldrare 4r ensamma om att undervisa i musik pa den egna skolan.

De som uppgett att de har nigon typ av imneskollegialt samarbete ombads
svara pd frigor om vad detta samarbete innebir, se figurerna 4.31 och 4.32.

Figur 4.31 | min amnesgrupp/mina amnesgrupper i musik...
Andel elever i drskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

...stodjer vi kollegor varandra

...informerar vi varandra om
vad vi arbetar med

I
I
...for vi ofta samtal med varandra for
att fordjupa forstaelsen av vart
lararuppdrag som det beskrivs _
i laroplan och kursplan
|
|
|

...arbetar vi gemensamt med
betyg och bedémning

...sker den pedagogiska planeringen
inom dmnesgruppens ram

...utvarderar vi regelbundet
var verksamhet

...samarbetar vi i den direkta
undervisningssituationen .

L 1 1 |
100 8 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Stammer inte alls Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt B Stammer mycket bra

MUSIK | GRUNDSKOLAN 101



Figur 4.32 | min amnesgrupp/mina amnesgrupper i musik...
Andel elever i arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

...stddjer vi kollegor varandra

...informerar vi varandra om vad
vi arbetar med

I
...for vi ofta samtal med varandra for
att fordjupa forstaelsen av vart
lararuppdrag som det beskrivs I
i laroplan och kursplan

...arbetar vi gemensamt med
betyg och bedémning

...utvarderar vi regelbundet
var verksamhet

...sker den pedagogiska planeringen
inom &mnesgruppens ram

...samarbetar vi i den direkta B
undervisningssituationen

L Il Il J
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Stammer inte alls Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt B Stdmmer mycket bra

I bida drskurserna har stora majoriteter av eleverna lirare som anger att det
stimmer mycket eller ganska bra att kollegorna i imnesgrupperna stodjer
varandra, att de for samtal kring sitt uppdrag och liroplanen och att de infor-
merar varandra om vad de arbetar med. Nagot mindre andelar av eleverna i
bida drskurserna har ocksa lirare som uppger att de arbetar gemensamt med
betyg och bedomning. Ungefir fyra av tio elever i arskurs 6 har lirare som
anger att den pedagogiska planeringen sker inom ramen for imnesgruppen

i musik, for elever i drskurs 9 4r motsvarande andel cirka sex av tio elever.
Denna uppgift f6r iamnesgruppen ir siledes vanligare i arskurs 9, vilket kan
forklaras med att det ar vanligare med fler musikldrare pa samma skola i de
hogre arskurserna 4n i de lidgre. Ungefir hilften av eleverna har lirare som
angett att det stimmer mycket eller ganska bra att de inom ramen f6r dmnes-
gruppen regelbundet utvirderar sin verksamhet. Minst vanligt verkar det dock
vara att lirarna samarbetar inom den direkta undervisningssituationen inom
ramen for dmnesgruppens verksamhet.

Sammanfattninggsvis visar siffrorna i enkiten att det fors samtal mellan
musiklirarkollegor pé skolorna, men langt ifrin vid alla. Att samtal fors dr for-
stas mycket visentligt, men kan i sig inte sikra hogre kvalitet i undervisningen.
Skolans strukturer och traditioner 4r svéra att bryta och kollegiala samtal vid
den egna skolan kan riskera att bli normerande sivida inte nigon kritisk rost
efterstrivas, t.ex. genom samtal med ldrare vid andra skolor eller sjilvreflektion
pa annat sitt. Nir det giller frigan om kollegialt samarbete kring betyg och
bedémning, sa har forskning inom gymnasieskolans kontext visat att kolle-
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giala kritiska samtal krivs f6r bedomningens kvalitet, inte minst nir det giller
ensemblespel. I en kollegial musiklirarkultur dir grunderna f6r bade undervis-
ning och bedémning ventileras, analyseras och granskas kritiskt kan profes-
sionell bedomning utvecklas (Zandén, 2010). Nagot som ocksé torde gilla for
grundskolans musikundervisning.

Att ldrare kontinuerligt aterkopplar till eleven med information om hur liran-
det fortskrider 4r naturligtvis mycket viktigt f6r kunskapsutvecklingen. Denna
dterkommande s kallade formativa bedémning av elevens utveckling och
lirande kan i manga fall vara det som 4r mest avgorande for elevens fortsatta
kunskapsutveckling. Forskning och utvirderingar inom det musikpedagogiska
omradet har dock uppmirksammat att den kontinuerliga aterkopplingen till
eleverna om deras utveckling och lirande i relation till mdldokumenten ar
nigot som ir starkt eftersatt i skolans musikundervisning (Ericsson & Lind-
gren, 2010; Nyberg, 2011; Sandberg, Heiling & Modin, 2005; Skolinspektio-
nen 2009; Strandberg, 2007).

Delvis har detta att géra med en fran lirarhdll mer generell ovilja att
bedéma musikaliska prestationer, formodligen mot bakgrund av en ridsla for
att kritik kan skada elevens fortsatta musikaliska utveckling. Men det finns
ocksa en problematik som gar att relatera till imnets subjektiva karaktir.

Att bedoma elevernas framférande av klingande musik, vilket 4r en del av
bedémningen i musikimnet, handlar till stor del om att relatera till estetiska
normer, vilket kan ses som en svérighet i sig. Att bedéma musikalisk kunskaps-
utveckling stiller dirfor stora krav pa genomarbetade bedémningskriterier dér
estetiska normer och kvaliteter ventileras och diskuteras tillsammans med savil
kollegier som elever (Pihlsson, 2011; Zandén, 2010).

I NU-03 framkom att styrdokumenten generellt anvindes i relativt liten
utstrickning i musik, bade vad giller innehall i undervisningen och i bedom-
ningen av elevernas kunskaper. Det konstaterades da att lirare och elever var
”sin egen liroplan” (Skolverket 2005, s. 9). En anledning till detta ansigs vara
att de davarande maélen i Kp 2000 var bristfilliga. Utgangspunkten for elever
och lirare i NAU-13 ir en annan. Till skillnad frin Kp 2000 4r Lgr 11 mer
detaljerad och innehaller preciserade kunskapskrav for de olika betygsstegen.
Lgr 11 ir ocksd mer inriktad pé den enskilda individen och mindre pé kollek-
tivet, vilket torde underlitta f6r lirare att bedoma elevernas kunskaper.
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Elevers uppfattningar

Eleverna i arskurs 9 gavs i enkiten mojlighet att svara pa fragor om vilken
information de far om vad de ska lira sig och hur liraren bedomer deras kun-
skaper. I figuren nedan framkommer att majoriteten av eleverna i drskurs 9
(cirka 70 procent) anser sig fa veta vad de ska ldra sig i musik enligt kursplanen.

Figur 4.33 Ta stallning till foljande pastaenden om undervisningen i musik.
Andel elever arskurs 9

Vi elever far veta vad
vi ska lara oss enligt
kursplanen i musik

I
Lararen ar tydlig med
vad han/hon férvantar .
I
|
L L L

sig av 0ss i musik

Vi elever far reda pa
vad vi ska klara for att
fa olika beyg i musik

Vi elever brukar fa
betyg pa varje genom-
ford uppgift i musik

L 1 1
100 8 60 40 20 0] 20 40 60 80 100 O 20 40

Stammer mycket daligt Stammer bra Vet €j
Stammer ganska daligt M Stdmmer ganska bra

En ungefir lika stor andel av eleverna i rskurs 9 uppger ocksi att ldraren dr
tydlig med vad hon eller han forvintar sig av dem i musik. Vidare anser tva
tredjedelar att de ocksé far reda pé vad de ska klara for att fa olika betyg, vilket
overensstimmer med resultatet pd samma friga i NU-03. Ungefir 40 procent
av eleverna uppger ocksa att de brukar fa betyg' pa varje genomférd uppgift
i musik. Siffrorna kan ses som hdga, men att hela var femte elev uppger att
pastéendena "vi elever fir veta vad vi ska ldra sig enligt kursplanen i musik”
liksom “ldraren ir tydlig med vad han eller hon forvintar sig av oss i musik”
stimmer ganska eller mycket déligt kan inte ses som ett tillrickligt gott resultat.
Eleverna i rskurs 9 tillfrigades ocksd om pa vilket sdtt liraren ger respons
pa deras kunskapsutveckling. En majoritet av eleverna (88 procent) svarar att
de far reda pd hur det gar f6r dem i musik bland annat genom betygen och
drygt hilften att det sker genom samtal med ldraren. Drygt hilften anger ocksé
att de far reda pd hur det gar f6r dem genom prov respektive redovisningar
samt utvecklingssamtal. Nir det giller webbaserade pedagogiska verktyg for
bedémning (Skolportalen, Unikum etc.) uppger endast cirka en tredjedel av
eleverna att dessa anvinds for att ge dem respons om hur det gar f6r dem i

19. Hir avses formodligen ett bezygsliknande omdime eftersom ett betyg i juridisk mening endast kan
sittas i slutet av terminen. Fragan till eleverna ir dock férenklad.
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musik. P4 frigan om hur ofta liraren samtalar med eleven om hur det gir i
dmnet musik svarar cirka en tredjedel av eleverna att det sker en ging per ter-
min, endast nigra fi procent uppger att det sker oftare 4n si. Cirka en tredje-
del av eleverna svarar dock ocksd att liraren aldrig talat med dem om hur det
gar for dem i amnet. Siffrorna hir indikerar att den formativa bedomningen i
imnet musik fortfarande ir eftersatt i drskurs 9.

Pi frigan om hur ofta lirarna tar reda pa vad eleverna kan med olika meto-
der svarar en majoritet av eleverna i drskurs 9 att liraren ofta eller ibland tar
reda pa detta genom att se vad eleverna gor, se figur 4.34.

Figur 4.34 Hur ofta tar lararen reda pa vad du kan i musik...
Andel elever arskurs 9

...genom att se
vad du gor?

...genom dina redovisningar
av grupparbeten?

...genom prov?

...genom dina redovisningar
av eget arbete?

...genom samtal
i klassen

...genom enskilt
samtal med dig?

L 1 1 1 1 1 1 1 | 1 J
100 80 60 40 20 O 20 40 60 80 100 O 20 40

Aldrig Sallan Ibland Ofta Vet inte

Ungefir hilften av eleverna per delfraga uppger att redovisningar av gruppar-
bete, redovisningar av eget arbete respektive prov ir de sitt som liraren ofta
eller ibland anvinder for att ta reda pa vad eleverna kan. Att en sa stor andel
elever uppger att liraren kontinuerligt bedomer deras kunskaper genom att

”se vad de gor” Gverensstimmer med resultatet i fordjupningsstudien dir ldrare
i intervjuer uppger just att bedomningen av elevernas kunskaper pagir varje
lektion hela tiden.

Samtal, enskilda eller i klassen, verkar dga rum mer sillan, vilket kan bero
pd att detta kan vara svért att f4 till tidsmissigt. For eleven kan dock ett enskilt
samtal med ldraren vara gynnsamt med tanke pé sivil det fortsatta ldrandet
som bedomningen. Endast en tredjedel av eleverna uppger att ldraren ofta har
enskilt samtal med dem angiende bedomning. Hilften av eleverna i arskurs 9
uppger att de har prov ofta eller ibland, nigot firre att de har det sillan eller
aldrig. Resultatet verensstimmer i stort sett med vad eleverna uppgav om

prov i musik i NU-03.
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I drskurs 6 uppvisas ungefir motsvarande resultat som i arskurs 9 nar det giller
elevernas svar pa frigan om hur ldraren tar reda pé vad de kan i musik. I figu-
ren nedan framkommer 4ven hir att en stor majoritet av eleverna uppger att
ldraren tar reda pa vad de kan genom att se vad de gor. Samtalen om elevernas
utveckling i amnet dr liksom i drskurs 9 inte sa frekventa och liksom i arskurs
9 uppger en forhillandevis stor andel av eleverna i arskurs 6 (28 procent) att
ldraren inte talat med dem alls om hur de utvecklas i imnet musik.

Figur 4.35 Hur tar lararen reda pa vad du kan i musik?
Andel elever arskurs 6

Genom att lararen
ser vad du gor?

Genom att du

redovisar grupp- ]
]
[

arbeten i musik?

Genom att du
redovisar ditt eget
arbete i musik?

Genom prov
(sangprov, spelprov
och kunskapsprov)?

Genom lararens och

elevernas samtal

i klassen?

Genom lararens

samtal med dig?
L L L L L L L I L L I

L L
100 80 60 40 20 20 40 60 80 100 O 20 40
Nej M Ja Vet inte

o

Det ir en storre andel elever i drskurs 6, jimfort med i drskurs 9, som uppger
att de inte vet hur ldraren tar reda pa vad de kan i imnet musik. Ungefir var
femte elev i arskurs 6 svarar vet inte pa de olika delfrigorna, jimf6rt med var
tionde i drskurs 9.

Lararnas uppfattningar

Elevernas svar kan jaimf6ras med ldrarnas uppfattningar om betyg och bedém-
ning. I figuren nedan framkommer att 90 procent av eleverna i drskurs 9 och
82 procent av eleverna i arskurs 6 har lirare som uppger att eleverna infor varje
termin blir insatta i grunderna fér bedomning och betygssittning.
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Figur 4.36 | vilken utstrackning instdmmer du i féljande pastaenden kring bedémning och betygssattning?
Andel elever | arskurs 9 vars larare angett respektive svarsalternativ

Jag och eleverna ar ofta dverens
om vilket betyg de ska ha ]

Eleverna blir inf6r varje termin insatta
i grunderna fér kommande beddmning ]
och betygssattning

L 1 1 |
100 8 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Inte alls | ganska stor utstackning
| ganska liten utstréackning M | mycket stor utstrackning

Figur 4.37 | vilken utstrackning instdmmer du i foljande pastadenden kring beddmning
och betygssattning?
Andel elever i arskurs 6 vars larare angett respektive svarsalternativ

Jag och eleverna ar ofta 6verens
om vilket betyg de ska ha ]

Eleverna blir infor varje termin insatta
i grunderna fér kommande beddémning ]
och betygssattning

L Il Il Il J
100 8 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Inte alls | ganska stor utstackning
| ganska liten utstrackning M | mycket stor utstrackning

Precis som i NU-03 finns hir en viss skillnad mellan elevernas svar och svaren
fran lirarna, dir de senare i nagot storre utstrickning anser att eleverna infor
varje termin blir insatta i grunderna for kommande beddmning och betygs-
sittning. Att det hir finns en skillnad mellan elevernas och deras lirares svar,
kan tolkas som att frigan om bedémning inte ir helt enkel att vare sig kom-
municera eller forstd. Att en tiondel av eleverna i drskurs 9 och nistan dubbelt
s stor andel i arskurs 6 har lirare som uppger att de endast i liten utstrickning
eller inte alls informerar eleverna om grunderna ir anmirkningsvirt. Lirarna fick
ocksa svara pa frigan om de anser att de och eleverna ofta ir verens om bety-
get och en stor majoritet av eleverna har lirare som svarar att de ofta ar 6verens
med eleverna, i mycket eller ganska stor utstrickning. Det stimmer inte med
svaren frin eleverna i drskurs 9 varav en majoritet anser att de inte fick det betyg
de fortjinade (se avsnitt 5.2). Tilldggas kan att det kan vara svért for en elev att
resonera kring och argumentera for ett betyg i ett samtal med sin ldrare, kanske
speciellt i rskurs 6 da eleven for forsta gngen fir betyg i amnet.

Lirarna tillfragades ocksa om pd vilket sitt eleverna far ta del av ldrarens

bedémning, se figurerna 4.38 och 4.39.
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Figur 4.38 Hur later du de enskilda eleverna veta hur det gar for dem i musikdmnet?
Andel elever i drskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Jag ber klassansvarig/mentor ta upp _
det pa utvecklingssamtalen

Jag samtalar individuellt med -
eleverna under lektionerna

Genom betygen I
Jag meddelar eleverna skriftligt I
|

Jag samtalar enskilt med eleverna
vid ett sarskilt tillfalle

Jag tar upp det pa utvecklingssamtalen ]
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Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt B Stammer mycket bra

Figur 4.39 Hur later du de enskilda eleverna veta hur det gar for dem i musikamnet?
Andel elever i arskurs 6 vars larare angett respektive svarsalternativ

Jag ber klassansvarig/mentor ta upp
det pa utvecklingssamtalen

]
Genom betygen ]
|
.
|
|

Jag samtalar individuellt med
eleverna under lektionerna

Jag meddelar eleverna skriftligt
Jag tar upp det pa utvecklingssamtalen

Jag samtalar enskilt med eleverna
vid ett sarskilt tillfalle
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Stammer mycket daligt Stammer ganska bra
Stammer ganska daligt B Stammer mycket bra

Hir skiljer sig resultatet inte sa mycket mellan ldrare i arskurs 9 respektive ars-
kurs 6. En stor majoritet av eleverna har lirare som uppger att det ir mentorn
som meddelar elevens kunskapsutveckling, formodligen i samband med utveck-
lingssamtalen. Ungefér sju av tio elever i drskurs 9 har ocksa lirare som uppger
att eleverna far veta hur det gir f6r dem genom betygen och en lika stor andel
att de far veta detta i individuella samtal med ldraren under lektionerna. Nagot
ovanligare uppges det vara att skriftligt meddela eleverna om hur det gir for dem
respektive att samtala med eleverna vid ett sirskilt tillfille och endast ungefir
hilften av eleverna har lirare som anger att de pa utvecklingssamtalen liter elev-
erna fi veta hur det gir for dem i musikidmnet.

Att mentorn, i stillet for musikliraren, meddelar eleverna hur de ligger till
i kunskapsutvecklingen, far man férmoda bottnar i brist pa tid. En musikldrare
undervisar ibland samtliga skolans elever och att samtala enskilt med var och
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en skulle bli ogérligt. I férdjupningsstudien berittar en musiklirare att hon har
s minga elever att hon inte alltid vid mitten av terminen har lirt sig namnen
pa alla och dérfér utformar standardiserade formuleringar som hon skickar
med till utvecklingssamtalen. Standardiserade formuleringar kan man ifriga-
sitta dd de knappast kan bli sd ingiende att de hjilper eleven med det fortsatta
larandet.

Det faktum att dessutom endast mellan drygt fyra till sex av tio elever i bada
arskurserna har larare som samtalar enskilt med eleverna kan diarmed ses som
en mycket lag siffra. Lirarna i drskurs 9 verkar dock i betydligt hogre utstrick-
ning in eleverna mena att enskilda samtal ofta sker med eleverna nir det giller
bedémning. Skillnaden kan forstas som att “samtal” dr ett oprecist begrepp
som kan tolkas pa olika sitt. Ett samtal kan tolkas som att bada parter ér i
dialog, men ocksi som att liraren meddelar ett omdome till en elev i samband
med exempelvis ett utvecklingssamtal.

Av enkiten framgir ocksi att cirka tva tredjedelar av eleverna i drskurs 9
respektive drskurs 6 har lirare som anvinder nigon form av beddmningsmatris
eller annan typ av verktyg f6r dokumentation av kunskapsniva. Att den siffran
ir s pass hog kan ses som négot forvanande i relation till resultatet i NU-03,
dir det inte gick att se nagon entydig bild vad giller anvindandet av kurspla-
ner, arbetsplaner eller betygskriterier som operativa redskap. A andra sidan ir
kunskapskraven tydligare i Lgr 11 jamfort med i Kpl 2000, vilket i sig borde
underlitta f6r framskrivandet av bedomningsmatriser, ndgot som ocksa blev
synligt i férdjupningsstudien (se avsnitt 6.3).

Sammanfattning

Nir det giller lirares dterkoppling och bedémning av elever visar enkitresul-
tatet att var femte elev i arskurs 9 uppger att de inte fir veta vad de ska lira sig
i musik eller vad ldraren forvintar sig av dem. En lika stor andel av eleverna
uppger ocksi att de inte blir insatta i grunderna fér kommande bedémning
och betygssittning. Men lirarna menar i betydligt hgre utstrickning att de
informerar om samtliga dessa aspekter, vilket kan tolkas som att fraigan om
bedémning inte 4r ldtt att vare sig kommunicera eller forsta.

Nir det giller fraigan om hur bedémningen sker svarar en 6vervigande
majoritet av eleverna, bade i drskurs 9 och i arskurs 6, att beddmning sker
genom att ldraren ser vad eleverna gor. Samtal om bedomning forekommer,
enligt bide eleverna och deras lirare, i betydligt mindre omfattning. Av
enkiten framgar ocksa att cirka tva tredjedelar av eleverna i bada arskurserna
anvinder nigon form av matris som underlag for bedomning av varje enskild
elev, vilket kan ses som en f6ljd av de preciserade kunskapskraven i Lgr 11.
Malstyrningen kan dirmed sigas vara genomfé6rd i hogre utstrickning 2013
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jamfort med 2003, di det i NU-03 konstaterades att styrdokumenten generellt
anvindes i relativt lag utstrickning i musikdmnet. Att var femte elev 2013
uppger att de inte vet nigot om vad de ska ldra sig och att lika stora ande-

lar inte heller vet hur de ska lira sig respektive nir de blir bedomda ir dock
anmirkningsvirt.

En stor majoritet av eleverna i bada arskurserna uppger att de trivs bra i sin
skola, med de andra eleverna, med lirarna, musiklektionerna och skol-
arbetet som helhet. Likasd anses stimningen pa musiklektionerna ocksd
vara forhéllandevis god.

Den mest centrala aktiviteten i musikundervisningen ir enligt eleverna och
deras lirare musicerande och lirande om musikens byggstenar. Lirarna i
bigge arskurserna skattar att de sysslar med musicerande cirka hilften av
lektionstiden medan alla andra aktiviteter tillsammans tar den andra half-
ten. Eleverna skattar att de dgnar sig 4t musicerande drygt en tredjedel av
lektionstiden medan 6vriga aktiviteter tar upp tvé tredjedelar ganska jimnt
fordelade, men dock med en 6vervikt pd aktiviteten att lira om musik.
Musikskapande anges emellertid inte vara si vanligt enligt lirare och elever,
framfor allt inte musikskapande med hjilp av digitala verktyg. Musicerande
inom rock och pop dominerar stort, speciellt i drskurs 9 dir sa gott som
samtliga elever har ldrare som anger att de musicerar inom den genren ofta
eller mycket ofta.

Béde arbete i helklass och i smigrupper forekommer ganska ofta i musik-
undervisningen, men enskilt arbete 4r inte sa vanligt. Inte heller arbete i
storre projekt. Indelning i smégrupper ir vanligast i grundskolans senare

ar och det 4r inte sd vanligt att gora detta utifrn kon eller kunskapsniva.
Betriffande undervisningens organisering si dverensstimmer elevernas svar
i stort med deras lirares. En majoritet av eleverna anser att det ér liraren
som bestimmer vad de ska gora i musikundervisningen, vilket till viss del
overensstimmer med ldrarnas uppfattning. En majoritet av eleverna uppger
ocksd att de far det stod och den hjilp de behover i musikundervisningen.
De flesta av eleverna har lidrare som uppger att de informerar eleverna om
vad som star i kursplanen och 4ven vad dessa ska klara av for att fa olika
betyg. Bredd gir fore djup nir det giller instrumentalt lirande. Omkring
90 procent av eleverna har lirare som anger att eleverna inte fir koncen-
trera sig pa endast ett instrument. P4 fragor till eleverna om hur och hur
ofta arbetet i musik redovisas framkommer att redovisning inte sker ofta.
Elevernas ldrare har en annan uppfattning. De anger att redovisningar sker
betydligt oftare dn vad eleverna gor.
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Att samtal fors mellan musiklararkollegor ar viktigt, inte minst med tanke
pa bedémningen. Det fors samtal musiklirarkollegor emellan, men lingt
ifran vid alla skolor. P4 motsvarande vis ir det naturligtvis mycket viktigt
att ldrare kontinuerligt dterkopplar till eleven med information vad som ska
liras och hur lirandet fortskrider, nagot som i forskning och tidigare utvir-
deringar uppmirksammats som starkt eftersatt i musikundervisningen.
Enkitresultatet i denna utvirdering visar ocksi att hela var femte elev i
arskurs 9 uppger att de inte fir veta vad de ska ldra sig i musik eller vad
liraren forvintar sig av dem. Lika stor andel uppger ocksa att de inte blir
insatta i grunderna for kommande bedémning och betygssittning. Dock
uppger lirarna i nigot storre utstrickning att de informerar om samtliga
dessa aspekter, vilket kan tolkas som att frigan om bedémning 4r svar att
kommunicera och forsta.

P4 frigan om hur bedomningen sker svarar en dvervigande majoritet

av eleverna att bedémning i forsta hand sker genom att liraren ser vad
eleverna gor, nigot som ocksa bekriftas av lirarna. Samtal mellan ldrare
och elev férekommer i betydligt mindre omfattning. Cirka tvé tredjedelar
av eleverna i bada arskurserna har lirare som svarat att de anvinder nigon
form av matris som underlag fér beddmningen av varje enskild elev,

vilket kan ses som en foljd av de preciserade kunskapskraven i Lgr 11.
Mialstyrningen kan dirmed sigas vara genomférd i hogre utstrickning
2013 jimfort med 2003, di det i NU-03 konstaterades att styrdokumenten
generellt anvindes lite i musikimnet.
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5. Resultaten i musikamnet

Av NU-03 framgick att musiklirare starkt prioriterade tva mal att striva mot
(i Kpl 2000): att utveckla kunskaper pa instrument och i sing respektive
gemensamt musicerande. Ovriga mél (musikskapande, musiklyssning, musi-
kens skriftsprak, musikaliska genrer och epoker, IT som stdd f6r musicerande)
hade betydligt lidgre prioritet i lirarnas undervisning. Forklaringar till detta
uppgavs vara brist pa tid, brist pa utrustning och lokaler, f6r stora elevgrupper
samt otydliga och alltfér ambitiosa kunskapskrav inom dessa omriden i rela-
tion till elevernas forkunskaper. Skillnaderna visade sig ocksd vara mycket stora
nir det gillde hur eleverna lyckades na mélen. Aven variationen mellan skolor
med avseende pi vilka férutsittningar som fanns for eleverna att ni malen var
stor enligt NU-03.

Hur ser det da ut i NAU-13? Vad kan man uppna med hjilp av den nya
kursplanen och kunskapskraven dir? Vilka hinder anses foreligga f6r goda
resultat i musikimnet? Vad anser eleverna att de har lirt sig? Vad har eleverna
och deras ldrare for syn pé betyg och betygssittning? Och vilka betyg tilldelas

eleverna i imnet musik?

5.1 Larares betygssattning och elevernas resultat

I likhet med i NU-03 framkommer i Skolinspektionens granskning av musik-
imnet 2009 stora brister i hur davarande mil och betygskriterier i musikimnet
konkretiseras och hanteras.?® Elevernas prestationer i imnet lyfts inte fram i
utvecklingssamtal och eleverna har ofta en oklar bild av mélet med lektionerna
och hur lektionsinnehéllet kan relateras till betyg. Skolinspektionen anser
vidare att skolorna i granskningen inte har nigon tydlig bild av elevernas kun-
skapsniva i amnet. En av anledningarna ir att ldrarna vare sig hinner eller kan
bedéma elevernas musikaliska kunskaper. Att lirare har svarigheter med, och
ibland ocksa kinner en ovilja mot att sitta betyg i musik 4r nigot som ocksa
uppmirksammats i forskning (Olsson, 2010). I Pahlssons (2011) enkitstudie
om musiklirares syn pa betygssittning framkommer dock att en forindring
skett under de senaste dren. Enligt denna studie dr musikldrare i dag mindre
negativt instillda till att bedoma elevernas kunskaper och sitta betyg i amnet.
(Studien gjordes innan Lgr 11 tridde i kraft.)

20. Skolinspektionen genomforde under 2009 en kvalitetsgranskning av musikundervisningen (rapport
2011:5) i 35 grundskolor i 20 kommuner. Granskningen bygger pa dokument, observationer av musik-
lektioner i olika drskurser samt intervjuer med elever, lirare och rektorer.
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[ NAU-13 stilldes ett antal fragor till lirarna nir det giller detta omrade.
Fragorna inriktades mot hur stor andel av eleverna som lirarna anser klarar
kunskapskraven, vad som paverkar betygssittningen enligt lirare och elever,
om eleverna far tillrickliga férutsittningar att klara kraven, samt vad som
hindrar elevernas kunskapsinhimtning i amnet enligt lirarna.

Olika kunskapskrav som uppnas

Lararna i drskurs 9 tillfragades om hur stor andel av deras elever som de upp-
skattar klarar den del av kunskapskravet for betyget E som behandlar f6rma-
gan att delta i gemensam sing och med viss sikerhet f6lja rytm och tonhgjd.
Ungefir tre fjirdedelar av eleverna har lirare som uppger att de allra flesta av
deras elever klarar att uppna detta. Ungefir motsvarande resultat uppvisas nir
det giller kravet att spela enkla melodier, bas- och slagverksstimmor med viss
tajming samt att ackompanjera pé ett ackordinstrument och byta ackord med
visst flyt, ocksé det pd E-niva. Ungefir tva tredjedelar av eleverna i arskurs 9
har ldrare som anser att de flesta elever uppnar detta krav. Nir det giller 6vriga
delar av kunskapskravet f6r betyget E pekar utvirderingen dock pa ett nigot
simre resultat. For dessa delar uppges i betydligt ldgre utstrickning att de allra
flesta elever uppnar kraven dven om atminstone mer in hilften av eleverna

uppskattas gora detta (figur 5.1).
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Figur 5.1 Hur stor andel av dina elever anser du klarar féljande kunskapskrav for musikamnet?
Andel elever i arskurs 9 vars larare angett respektive svarsalternativ
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och jamféra musikaliska karaktarsdrag
fran olika genrer, epoker och kulturer
samt med viss sakerhet urskilja olika
instrument och instrumentgrupper

och beskriva deras funktion

i olika sammanhang

Eleven sjunger och spelar pa nagot
instrument i ndgon genre med delvis
fungerande teknik och i viss man
passande karaktar

Eleven kan ge enkla omdémen om
eget och andras musicernade och
bidra med férslag som kan leda till
att det musikaliska arbetet utvecklas

Eleven kan fora enkla och till viss del
underbyggna resonemang om
musikens olika funktioner och vilken
betydelse den har och historiskt har
haft for individer och samhallen

Eleven kan utifran egna musikaliska
idéer bidra till att skapa musik genom
att med hjalp av sin rést, instrument
eller digitala verktyg prova hur olika
kombinationer av musikaliska bygg-
stenar kan forma kompositioner som
har en i huvudsak fungerande form

Eleven bidrar da till att bearbeta och
tolka musiken till ett musikaliskt uttryck

Eleven kan kombinera musik och
andra uttrycksformer sa att de olika
uttrycken i ndgon man samspelar
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Ungefir fyra av tio elever har didremot lirare som uppger att mindre 4n
hilften, endast ett fital eller inga alls av eleverna uppfyller den del av kun-
skapskravet for betyget E som handlar om att kombinera musik med andra
uttrycksformer sa att de olika uttrycken i ndgon méan samspelar. I stort sett
samma resultat giller for den del av kunskapskravet dir eleven kan visa att
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den kan bidra dill att bearbeta och tolka musiken till ett musikaliskt uteryck.
Ungefir en femtedel av eleverna har ocksé lirare som uppger att endast mindre
4n hilften av eleverna uppfyller den del av kunskapskravet dir eleverna utifrin
egna musikaliska idéer ska kunna bidra till att skapa musik, och fora enkla
resonemang om musikens funktioner. En mindre andel av eleverna, mellan

10 och 20 procent, har dock lirare som uppger att mindre 4n hilften av
eleverna uppfyller 6vriga delar av kunskapskravet for betyget E.

Resultatet 4r forvintat mot bakgrund av det faktum att det i utvdrderingen
ocksa framkommer att av den tid som musikdmnet har dill sitt forfogande
dgnas storsta delen 4t musicerande. Som tidigare nimnts har cirka 85 procent
av eleverna i arskurs 9 lirare som uppger att ensemblespel i smigrupper ar det
som eleverna framfor allt (i mycket eller ganska stor utstrickning) dgnar sig at
pa musiklektionerna. Forutsittningarna att nd den del av kunskapskravet som
ror sing och spel pa elementir niva torde dirmed vara forhallandevis stora, sett
till den tid som avsitts. P4 motsvarande vis kan vi konstatera att det faktum
att ldrarna uppskattar att det 4r en mindre andel elever som uppfyller Gvriga
kunskapskrav (som t ex att fora resonemang om musik eller att skapa musik
instrumentalt eller digitalt) verkar hinga samman med att mindre tid 4gnas at
dessa omriden. Enkiten genomf6rdes i mars si nigra manader av terminen
dterstod for ldrare och elever att arbeta mot kursplanens 6vriga delar av det
centrala innehéllet.

Ldrarna i arskurs 6 (figur 5.2) svarar pa liknande sitt pd frigan om hur stor
andel av eleverna som klarar kunskapskravets olika delar.
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Figur 5.2 Hur stor andel av dina elever anser du klarar féljande kunskapskrav for musikamnet?
Andel elever | arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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Aven hir uppges elevernas uppfyllelse av kunskapskravet for betyget E vara
gott nir det giller de delar som handlar om att kunna delta i sing och spel pa
elementir niva. I likhet med i arskurs 9 har eleverna i drskurs 6 ocksa lrare
som anger att det 4r liga andelar av eleverna som uppfyller de delar av kravet
som handlar om att skapa musik utifrn egna idéer, urskilja musikaliska karak-
tirsdrag samt fora resonemang kring musik och musicerande. P4 motsvarande
vis som i drskurs 9 dr det mojligt att spara orsakerna till ovanstiende utfall

till den tid som ldrarna anser sig dgna at respektive innehall i musikundervis-
ningen i rskurs 6. Precis som i drskurs 9 menar lirarna i drskurs 6 i regel att
den storsta delen av tiden dgnas at sing och ensemblespel pa basal niva, med
den skillnaden att helklassundervisning dominerar i drskurs 6. Att 6va upp for-
mégan att spela pd en mer avancerad niva, att improvisera eller spela pa gehor,
liksom att skapa musik verkar precis som i drskurs 9 vara eftersatt i musik-
undervisningen i arskurs 6.
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Elevers forutsattningar att utveckla formagor i musik

Musikundervisningen i skolan haller skiftande kvalitet. Tidigare utvirderingar
och forskning (Ericsson & Lindgren, 2010; Skolinspektionen, 2009; Skol-
verket, 2005) visar att elevers forutsittningar att utveckla musikalisk kunskap
ser mycket olika ut i olika skolor. En huvudslutsats i NU-03 var att under-
visningen pa nationell niva inte gav eleverna likvirdiga férutsittningar att na
mélen. Det fanns stora variationer mellan skolor med avseende pé vilka mal
som behandlades och vilka frutsittningar eleverna fick att na dessa mal.

De musikkunskaper som utvecklades hos eleverna varierade ocksa stort da
Kpl 2000 inte innu hade slagit igenom fulle ut. I NAU-13 tillfrigades lirarna
om i vilken grad de ansag att deras undervisning ger eleverna i undervisnings-
grupperna forutsiteningar att utveckla dmnets tre formagor (figurerna 5.3

och 5.4).

Figur 5.3 | vilken grad anser att du att din undervisning ger eleverna férutsattningar att utveckla
féljande amnesspecifika formagor?
Andel elever i arskurs 9 vars larare angett respektive svarsalternativ
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Figur 5.4 | vilken grad anser att du att din undervisning ger eleverna forutsattningar att utveckla
féljande amnesspecifika formagor?
Andel elever i arskurs 6 vars ldarare angett respektive svarsalternativ
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Som ovanstiende tva figurer visar har de flesta elever, bade i arskurs 9 och érs-
kurs 6, lirare som anser att undervisningen ger eleverna dessa férutsittningar i
hég grad. En négot storre andel av eleverna i drskurs 9 4n i drskurs 6 har lirare
som svarar att eleverna ges dessa forutsittningar i mycket eller ganska hog
grad. Tonvikten ligger enligt svaren dven hir pa formigan att spela och sjunga,
medan undervisningen uppges ge nagot simre forutsittningar for eleverna att
utveckla formédgorna att skapa och samtala om musik. Anmiérkningsvirt 4r att
cirka 40 procent av eleverna i arskurs 6 har lirare som uppger att de bedri-

ver en undervisning som i ganska liten grad ger eleverna frutsittningar att
utveckla formdgan att skapa musik. P4 motsvarande vis har cirka 40 procent
av dessa elever lirare som uppger att de endast i liten grad har en undervis-
ning som ger eleverna forutsittningar att utveckla en formaga att analysera och
samtala om musik.

Resultatet 4r inte forvinande. Skolans musikundervisning har de senaste
decennierna inriktats mot att i allt hogre utstrickning ge en grund for att
framfor allt utveckla en formaga att spela och sjunga. Samtal och analys av
musik, musiklyssning och gestaltning av egna tankar i musik har varit och ir
mer eftersatta moment i grundskolans musikundervisning (Danielsson, 2012;
Ericsson & Lindgren, 2010; Hemming & Westvall, 2010; Wallerstedt, 2010).
Detta ir ndgot som ocksa bekriftas av férdjupningsstudierna i denna utvir-
dering dir samtliga intervjuade elever och ldrare ser formégan att spela och
sjunga som det mest visentliga i musikundervisningen och det r ocksa detta
som undervisningen fokuseras pa i de skolor som ingatt i férdjupningsstudien.

Innehéllet i Lgr 11 signalerar dock en forskjutning mot en bredare syn
pa musikimnet. Visserligen dr musicerande och musikskapande en av de tre
centrala delarna i dmnets innehéll, men i jimférelse med Kpl 2000 4r det
gemensamma musicerandets centrala funktion nigot nedtonad och samtliga
formagor lyfts fram som lika visentliga. Att en forhéllandevis liten andel elever
i arskurs 9 respektive drskurs 6 har lirare som uppger att de i hog grad ger
eleverna forutsittningar att klara tva av kunskapskraven tyder pd att formégan
att sjunga och spela fortfarande ses som mest betydelsefull vad giller musika-
lisk kunskap. Att 6vriga kunskapskrav dr nedtonade kan forstds ocksa bero pa
att lirarna inte anser sig ha relevant kompetens. I lirarenkiten framkom att
behovet av kompetensutveckling ir stort, dock frimst nir det giller omradena

betyg och bedomning samt digitala redskap.
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Hinder for goda resultat

I undersékningen frigade vi lirare i arskurs 9 respektive arskurs 6 vilka hinder
som finns for elevers mojlighet att uppna goda resultat i musikimnet. Lirarna
fick ta stillning till vilka faktorer som begrinsar mojligheterna till en musikun-
dervisning med maluppfyllelse i enlighet med kursplanen. Figurerna 5.5 och
5.6 visar att lirarna i arskurs 9 och i arskurs 6 har svarat ungefir lika nir det
giller hinder for goda resultat. Mer én tre fjirdedelar av eleverna i drskurs 6,
ungefir lika stor andel som i arskurs 9, har lirare som anser att for stora under-
visningsgrupper ir det stdrsta hindret f6r goda resultat i musikimnet. Dirnist
ser de timantalet i relation till kursplanens mal som det stérsta hindret. Aven
om inte frigeformuleringarna ir helt identiska kiinns denna bild igen fran den
forra utvirderingen NU-03.

Figur 5.5 | vilken utstrackning utgoér foljande hinder for goda resultat i musikdmnet pa skolan?
Andel elever i arskurs 9 vars ldrare angett respektive svarsalternativ
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Figur 5.6 | vilken utstrackning utgor féljande hinder for goda resultat i musikdmnet pa skolan?
Andel elever i arskurs 6 vars larare angett respektive svarsalternativ
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Vidare har hilften av eleverna i arskurs 9 och nagot mindre én hilften i drskurs
6 lirare som uppger att f6r minga undervisningsgrupper per lirare utgor
hinder i mycket eller i ganska stor utstrickning. Knappt hilften av eleverna
i drskurs 9, men cirka sex av tio i arskurs 6, har lirare som uppger att brister
i lokaler, utrustning och liromedel utgor hinder i mycket eller ganska stor
utstrickning medan cirka 40 procent av eleverna i bada arskurserna har lirare
som uppger elevernas bristande férkunskaper som ett stort hinder. Mindre
andelar av eleverna har lirare som anger att elevernas instillning till musik-
amnet eller skolledningens bristande kunskap om dmnet ir stora hinder.
Slutligen har endast mellan en tiondel och en femtedel av eleverna i bada
drskurserna lirare som uppger att den egna bristande amneskompetensen ir
ett stort eller mycket stort hinder for goda resultat i musikundervisningen.
En skillnad mellan skolor med kommunala respektive fristiende huvudmin
gar att utlisa nir det giller detta resultat. Elever i drskurs 6 i kommunala sko-
lor har i hégre utstrickning 4n elever i fristdiende skolor lirare som ser de stora
undervisningsgrupperna som det storsta hindret (21 procentenheters skillnad).
Det bér dock papekas att det inte dr nagon signifikant skillnad trots stor skill-
nad i procentenheter.
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At faktorer relaterade till ekonomiska fragor ses som ett storre hinder i kom-
munala skolor in i fristiende bekriftas ocksd av rektorernas svar pa mot-
svarande friga, vilket framgér av nedanstiende figur. En signifikant skillnad
uppmittes mellan rektorer med elever i drskurs 6 i skolor med fristaende
respektive kommunala huvudmin. Av rektorerna med arskurs 6 i kommunala
skolor anser 35 procent att brister i lokaler, utrustning, liromedel och material
till foljd av brist pd ekonomiska resurser i stor eller mycket stor utstrickning
utgor hinder for goda resultat i musikundervisningen pa den egna skolan.

[ fristdende skolor dr motsvarande siffra 11 procent. Figur 5.7 visar svaren frin
rektorer med elever i drskurs 6.

Figur 5.7 | vilken utstrackning utgdr foljande hinder for goda resultat i musikdmnet pa din skola?
Andel rektorer arskurs 6
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Som figuren ovan visar anser ungefir en tredjedel av rektorerna med drskurs
6 att svarigheter att rekrytera lirare med 6nskad kompetens och utbildning i
imnet i mycket eller ganska stor utstrickning utgor hinder for goda resultat
i musikimnet. En négot mindre andel, runt en fjirdedel, uppger att brister i
lokaler, liromedel och andra ekonomiska resurser utgdér detsamma. Knappt
en tiondel av rektorerna uppger att huvudmannens bristande intresse for eller
prioritering av musikimnet 4r ett hinder i stor eller mycket stor utstrickning
Resultatet av rektorsenkiten i drskurs 9 uppvisar ungefir motsvarande resul-
tat. | figur 5.8 nedan framkommer dock att det 4r en mindre andel rektorer
som ser svarigheten med att rekrytera kompetenta lirare som ett stort hinder.
Skillnaden ir inte signifikant men kan 4ndé vara vird att lyfta.
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Figur 5.8 | vilken utstrackning utgoér féljande hinder for goda resultat i musikadmnet pa din skola?
Andel rektorer arskurs 9
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Likasa 4r det en nigot mindre andel av rektorerna med elever i arskurs 9, jim-
fort med rektorerna med arskurs 6, som uppger att ekonomiska resurser i stor
utstrickning utgdr ett hinder. Endast cirka en tiondel uppger att sd ir fallet
i drskurs 9. Att skolhuvudmannens bristande intresse for eller prioritering av
musikimnet i hég utstrickning 4r ett hinder f6r goda resultat anser en mycket
litet andel av rektorerna med arskurs 9, en mindre andel 4n i arskurs 6.
Resultatet tyder pa att situationen ser ndgot bittre ut i de hdgre drskurserna,
enligt rektorerna. Men det 4r anmirkningsvirt att en férhallandevis stor andel
av rektorerna i bada arskurserna ser stora svarigheter i att rekrytera kompetenta
ldrare i amnet musik. Enkiten visar ocksa att endast cirka 80 procent av elev-
erna i bada arskurserna har lirare som uppger att de har fullfoljt en ldrarutbild-
ning och cirka 75 procent som uppger att de har en ldrarutbildning i musik.

Elevers syn pa sina egna formagor i musik

NU-03 lyfte fram frigan om vilken kunskap eleverna i arskurs 9 sjilva tyckte
att de utvecklat inom ramen for skolans musikundervisning. Det konstaterades
att de inte alltid visste vad de egentligen hade lirt sig och att de hade svirt att
skilja pa vad de lirt sig i skolan och vad de lirt sig pa fritiden. I NAU-13 fick
eleverna direkta frigor om i vilken grad de anser att musikundervisningen latit
dem utveckla de olika musikaliska formagor som finns framskrivna i kurs-

planen (figur 5.9).
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Figur 5.9 Hur tycker du att musikundervisningen utvecklat din formaga att...
Andel elever arskurs 9

...spela och sjunga
i olika musikaliska
former och genrer?

...analysera och
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musikens olika ut-
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och idéer?
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Figuren visar att drygt hilften av eleverna i drskurs 9 anser att de utvecklats
mycket eller ganska mycket vad giller formagan att spela och sjunga, fyra av
tio anser att de utvecklats mycket eller ganska mycket nir det giller att skapa
musik och knappt hilften att de utvecklats mycket eller ganska mycket nir det
giller att analysera och samtala om musik. Resultatet kan jimf6ras med hur
deras ldrare sig pd samma sak. Lirarna hade en mycket mer positiv syn pa i vil-
ken utstrickning eleverna fatt forutsittningar att utveckla samtliga tre forma-
gor (figurerna 5.3 och 5.4), vad skillnaderna beror pa ir oklart. En anledning
kan vara att ldrarna inte 4r tillricklige tydliga med att relatera arbetet i klass-
rummet till vilka formagor som eleverna férvintas uppnd. En annan kan vara
att eleverna inte far tillricklig hjilp med att se sin egen musikaliska utveckling,
nigot som framkom i intervjuer med eleverna i férdjupningsstudiens skolor.
Ytterligare en orsak kan vara att lirarna tolkar elevernas prestationer i f6rhal-
lande till kunskapskraven pa ett vilvilligt sitt. Det finns exempelvis bedém-
ningssituationer i férdjupningsstudien som visar hur en lirare lotsar eleven
fram till en prestation som sedan anses ricka for ett visst betyg (se kapitel 6).

Sammanfattning

En stor majoritet av eleverna i drskurs 9 har lirare som uppger att de allra flesta
elever uppfyller den del av kunskapskravet for betyget E som handlar om att
delta i gemensam sidng och med viss sikerhet folja rytm och tonhdjd respektive
att spela enkla melodier, bas- och slagverksstimmor med viss tajming samt att
ackompanjera pa ett ackordinstrument och byta ackord med visst flyt. Drygt
halften av eleverna sjilva uppger ocksé att de utvecklats mycket eller ganska
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mycket i att spela och sjunga. For 6vriga delar av kunskapskravet for ett E
pekar utvirderingen pa ett nagot simre resultat. Resultatbilden ir forvintad
mot bakgrund av det faktum att det i utvirderingen framkommer att av den
tid som musikimnet har till sitt forfogande dgnas storsta delen &t musicerande.
Forutsittningarna for att uppfylla kunskapskravet i sing och spel pa elementir
niva torde dirmed vara férhallandevis stora, sett till den tid som avsitts. P4
motsvarande vis kan man konstatera att det faktum att lirarna uppskattar att
det 4r en mindre andel elever som uppfyller 6vriga delar av kunskapskravet
(t.ex. att fora resonemang om musik eller att skapa musik instrumentalt eller
digitalt) verkar hinga samman med att mindre tid dgnas &t dessa omraden. En
forklaring till detta resultat 4r att undersékningen gjordes endast tva ér efter
skiftet av styrdokument och att implementeringen av Lgr 11 dnnu inte ér helt
genomford. Till skillnad fran Kpl 2000, dir musicerande och musikskapande
sigs som musikundervisningens centrala verksamhet, skrivs i Lgr 11 férmagan
att musicera och skapa musik fram som en av tre viktiga férmagor i musik-
dmnets centrala innehall (se kap. 2).

Stora undervisningsgrupper ir det storsta hindret for goda resultat i musik-
dmnet anser lirare for merparten av eleverna i drskurs 9 och i arskurs 6.
Dirnist ses timantalet i relation till kursplanens kunskapskrav som det storsta
hindret. Aven om inte frageformuleringarna ir helt identiska kiinns denna bild
igen fran den f6rra utvirderingen NU-03. Mer én hilften av rektorerna med
elever arskurs 9 och cirka en tredjedel av rektorerna med arskurs 6 diremot,
uppger att svarigheten att rekrytera lirare med onskad kompetens i amnet i
stor utstrickning utgér ett hinder f6r goda resultat. En ndgot mindre andel av
rektorerna uppger att ekonomiska resurser utgér ett hinder. Men hir fanns en
tydlig skillnad mellan rektorer med arskurs 6 i kommunala respektive fristé-
ende skolor. En betydligt storre andel rektorer i kommunala skolor uppgav
ekonomiska resurser som ett hinder fér goda resultat i musikundervisningen.
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Nir det giller betygssittning i amnet musik framkom en del problematiska
aspekter i NU-03. Lirarna uppgav att malen (i Kpl 2000) var for luddiga och
att tiden inte rickee till for att ge eleverna en chans att nd dessa mal. Likasd
pekade den forra utvirderingen pa att betygssittning dverlag ses som nagot
problematiskt av lirare i musik (vilket dven den nationella utvirderingen i
musik 1992 visade). Svarigheter att bedéma och betygssitta musik i skolan
har dven uppmirksammats i forskning (Olsson, 2010, 2014; Zandén, 2010).
Problematiken bottnar bland annat i att det finns ett visst motstand hos lirare
mot att gora adekvata beddmningar utifrin de styrdokument som finns till
forfogande. Alltfér mycket av den estetiska kirnkompetensen anses hamna vid
sidan om och skrivningarna uppfattas ofta som alltfor otydliga. PA motsva-
rande sitt konstateras i forskning att bedomning och betygssittning av elever
i musik snarare grundas i den enskilda lirarens subjektiva syn pa musikalisk
kunskap 4n pa styrdokumentens kunskapskrav (Olsson, 2010; Zandén, 2010).
I Pahlssons (2011) enkitstudie om musikldrares syn pa beddmning (frimst
summativ), framkommer dock att lirare under senare ar i storre utstrickning
forhaller sig till nationella och lokala styrdokument som underlag f6r bedom-
ningen. De anser sig ocksa vara mindre negativt instillda till en nationell
styrning av bedémning i amnet. Dock visas i studien att dven mer subjektiva
underlag fortfarande till stor del vigs in i beddmningen av elevernas prestatio-
ner.

Endast en svensk empirisk forskningsstudie av lirares bedomning av elevers
kunskaper i musik mot bakgrund av Lgr 11 har annu genomforts. I likhet med
denna studie (Zandén & Ferm Thorgersen, 2014) kan vi utifran resultaten
i NAU-13 ocksa konstatera att vissa av de problem som uppmirksammats i
tidigare forskning till viss del kan ha mildrats. Detta kan mojligen forklaras
med att kunskapskraven ar tydligare i Lgr 11 samt att Skolverket utarbetat och
publicerat rad och strategier som stdd for lirare vid betygssittning (se avsnitt
4.2). Nedan redovisas ldrares och elevers svar pa fragan om vad som paverkar
betygssittningen i musik. Samtliga av lirarnas delfragor stilldes dock inte till
eleverna, vilket innebdr att svaren inte ir helt jimférbara mellan lirare och
elever.
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Larares syn pa vad som paverkar deras betygssattning

Vad anser da ldrarna i drskurs 9 respektive arskurs 6 ligga till grund for de
betyg de sitter pa eleverna? I enkiten formulerades firdiga forslag pa svar
vilket gav foljande resultat:

Figur 5.10 Hur mycket paverkar foljande din betygssattning av eleverna?
Andel elever i rskurs 9 vars Idrare angett respektive svarsalternativ
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(exv. genrer...) i ett samtida och i ett
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Hur mycket nytt eleven lar sig?
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de andra i klassen?
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Figur 5.11 Hur mycket paverkar foljande din betygssattning av eleverna?
Andel elever i arskurs 6 vars ldrare angett respektive svarsalternativ

Elevens formaga att sjunga och spela?

Om eleven visat initiativformaga och
kreativitet?

Elevens formaga att samarbeta
med andra?

om musik?
Hur eleven utnyttjar lektionstiden?
Hur mycket nytt eleven lar sig?

Elevens formaga att uttrycka sig
personligt nar han/hon sjunger?

Elevens formaga att arbeta

sjalvstandigt?
Formaga att skapa musik?
Elevens kunskap om musik

(exv. genrer...) i ett samtida och i ett
historiskt perspektiv?

|
|
|
Elevens deltagande i diskussioner -

|

|
|

|

|

|

Hur stor narvaro eleverna har pa H
lektionerna?

Hur elevernas insats ar jamfoért med
de andra i klassen?

L 1 1 1 |
100 80 60 40 20 0 20 40 60 80 100

Inte alls Ganska mycket
Ganska lite M Mycket

Tydligt hir ir att elevernas forméga att sjunga och spela 4r det klart mest
avgorande for vilket betyg som deras ldrare anser att de ska fa. Nistan alla
elever i bide drskurs 9 och arskurs 6 har lirare som anser att denna formaga
mycket eller ganska mycket paverkar betygssittningen for dem. Resultatet
rimmar vil med det faktum att det 4r singen och musicerandet som lirarna
ocksa viljer att ligga den storsta delen av tiden pd och ocksa anser vara det
mest visentliga innehéllet i musikundervisningen. Elevens initiativisrméga och
kreativitet hamnar ocksd hogt. Ungefir 90 procent av eleverna bade i arskurs 9
och i arskurs 6, har lirare som anser att elevens initiativformaga och kreativitet
paverkar betygssdttningen mycket eller ganska mycket. Att elevens forméaga att
utnyttja lektionstiden, arbeta sjilvstindigt och samarbeta vil med andra i hog
utstrickning sigs vara styrande for betygssittningen ér lite forvanande. Men
att cirka en tredjedel av eleverna i bade arskurs 9 och drskurs 6 har lirare som
uppger att elevernas insats jimfort med 6vriga i klassen paverkar betygssitt-
ningen ser vi som mycket anmirkningsvirt i en mélstyrd skola.
Fordjupningsstudierna visar dock pé en starkt malstyrd undervisning (kap. 6).
I intervjuer uttrycker lirare att de kiinner sig mer tillfreds med de nya kunskaps-
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kraven i Lgr 11 4n de tidigare mélformuleringarna i Kpl 2000. Dagens krav ses
som mer tydliga och stringenta och mindre tolkningsbara. Dock illustreras vid
observationer av lektioner inom ramen f6r férdjupningsstudierna att bedom-
ningen av elevernas kunskaper ibland blir mycket stereotyp och instrumentell.

Elevers uppfattning om betygssattningen

Vad tror da eleverna att deras betyg i musik péverkas av och hur stimmer detta
med vad ldrarna uppgav paverkade deras betygssittning ovan? Ungefir tre
fiirdedelar av eleverna i bade arskurs 9 och érskurs 6 tror att betyget paverkas
mycket eller ganska mycket av deras forméga att sjunga och spela. Nistan
samtliga elever har ocksd lirare som uppger att detta moment péaverkar bety-
get mycket eller ganska mycket. Nistan samtliga elever har ocksé lirare som
anser att elevens initiativférméga och kreativitet paverkar betyget mycket eller
ganska mycket, medan en nigot mindre del av eleverna, ungefir sju av tio, tror
att detta har en mycket eller ganska stor betydelse for betyget. En stor andel av
eleverna (74 respektive 78 procent) tror ocksd att narvaron paverkar betygssitt-
ningen mycket eller ganska mycket, nigot som enligt lirarna inte paverkar de
betyg de sitter sirskilt mycket (se figurerna 5.12 och 5.13 for elevernas svar).

Figur 5.12 Hur mycket tror du att ditt betyg i musik paverkas av...
Andel elever arskurs 9
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och ar kreativ?
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har pa lektionerna?

...att du ar aktiv nar ni diskuterar
eller pratar om musik i klassen?

...din formaga att
arbeta sjalvstandigt?

...din formaga att skapa musik?

...hur mycket nytt du har lart dig?

...att du ar musikaliskt
bildad/musikalisk och vet
mycket om olika sorters musik?

...din formaga att uttrycka dig
personligt nar du sjunger och spelar?

...hur din insats ar jamfort med
de andra i klassen?
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Figur 5.13 Hur mycket tror du att ditt betyg i musik paverkas av...
Andel elever arskurs 6

... hur engagerad ar du i ditt arbete?
... din formaga att sjunga och spela?
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... hur stor narvaro du
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... att du ar aktiv nar ni diskuterar
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... din formaga att
arbeta sjalvstandigt?

... din férmaga att skapa musik?

... hur mycket nytt du har lart dig?

... att du ar musikaliskt
bildad/musikalisk och vet
mycket om olika sorters musik?

... din formaga att uttrycka dig
personligt nar du sjunger och spelar?

... hur din insats ar jamfort med
de andra i klassen?
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Vil virt att notera ir att, férutom nir det giller formégan att sjunga och spela,
ar det storre andelar av eleverna i arskurs 9 som tror att nirvaro, engagemang,
kreativitet och initiativtagande samt att vara aktiv i diskussioner paverkar
betyget i hog utstrickning 4n som tror att musikaliska formagor gor detta.
I drskurs 6 4r detta 4n mer tydligt, hir tror storre andelar av eleverna till och
med att nirvaro, engagemang, kreativitet och initiativtagande samt att vara
aktiv i diskussioner paverkar betyget mer 4n férmagan att sjunga och spela.
Att det dr storre andelar av eleverna som tror att nirvaron paverkar bety-
get, 4n som tror att formdgan att sjunga och spela, skapa musik, uttrycka sig
personligt nir man spelar och att veta mycket om musik paverkar detta, r
anmirkningsvirt. I figurerna ovan blir det ocksa tydligt att i genomsnitt cirka
en tiondel av eleverna i bade drskurs 9 och arskurs 6 inte vet huruvida de olika
aspekterna paverkar betyget eller inte vilket kan ses som forvinande med tanke
pd att merparten av eleverna har lirare som uppger att de samtalar individuellt
med eleverna under lektionerna om hur det gir f6r dem i Zmnet.
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Elevers uppfattning om sitt betyg

I NU-03 framkom att eleverna i arskurs 9 verkade overskatta vilket betyg de
var virda — trots att de ocksa ansdg sig tydligt fa reda pd vad de skulle klara av
for olika betyg. Bland de elever som d4 inte fick nagot betyg, svarade hilften
att de var virda betyget godkiind. Bland de elever som fick betyget godkind
svarade hilften att de var virda vil godkind. Eleverna med de hégsta betygen
visade sig vara de som hade den mest realistiska bilden av vilket betyg de var
virda. Tendensen att 6verskatta den egna formagan verkar hélla i sig hos elev-
erna. Figuren nedan visar att en majoritet av eleverna i NAU-13 varterminen
2013 fick ett slutbetyg i musik som inte 6verensstimde med det betyg de ansag
sig fortjana. Endast 40 procent av eleverna fick det betyg de ansag sig fortjdna.
Mer 4n en tredjedel av eleverna i drskurs 9 ansag sig fortjina ett steg hogre
betyg dn vad de fick, var tionde elev ansag sig fértjana tva steg hogre betyg in
vad de fick och nigra procentandelar av eleverna férvintade sig tre eller fyra
steg hogre betyg. En mindre andel (10 procent) av eleverna ansag sig fortjana

ett ligre betyg 4n vad de sedan fick.

Figur 5.14. Slutbetyg i musik i relation till det betyg eleven anser sig fortjana.
Andel elever arskurs 9
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Att uppfattningen om forgjinat betyg hos eleverna inte dverensstimmer med
faktiskt slutbetyg ligger i linje med resultatet att cirka en tiondel av eleverna
inte vet vilka aspekter av musikundervisningen som ligger till grund f6r
betyget. Trots att merparten av eleverna har lidrare som uppger att de samtalar
individuellt med eleverna om hur det gar f6r dem i mnet uppger eleverna att
de forvintar sig ett betyg som de sedan inte far.
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Bakgrundsfaktorer och slutbetyg

Nir det giller de faktiska betygen i musik visar en regressionsanalys att framfor
allt bakgrundsvariablerna kén och forildrars utbildningsnivi samvarierar med
betyget. I arskurs 9 samvarierar betyget starkast med forildrars utbildnings-
nivé, foljt av kon. Hogre utbildningsnivé hos forildrar ger hogre betyg och
pojke ger ligre.

Slutbetyget f6r eleverna i drskurs 9 visar att en storre andel flickor 4n pojkar
fick betygen A, B och C i musik medan det tvirtom var en storre andel av
pojkarna som fick betyget D och i dnnu hogre grad betyget E.

Figur 5.15 Slutbetyg i bild for elever i arskurs 9.
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I NU-03 forklarades flickornas hogre betyg i musik med att flickorna dé i
hégre utstrickning uppgav att de spelade och sjong pa fritiden, nagot som
fortfarande kan ges som en férklaring till konsskillnaderna i musikbetyget.

I NAU-13 uppger 71 procent av flickorna i arskurs 9 att de ofta eller ibland
sjunger och spelar pé fritiden, medan endast 44 procent av pojkarna uppger
detsamma. Flickor lyssnar ocksé oftare pa musik pa fritiden, 95 procent av
flickorna i arskurs 9 uppger att de ofta lyssnar pa musik pa fritiden mot

80 procent av pojkarna. Flickorna verkar med andra ord vara mer musikaliskt
aktiva pd fritiden. Den musikaliska kunskap som kommer ur fritidens musice-
rande respektive musiklyssnande torde generera kunskaper som aterspeglas

i musikbetyget. Att exempelvis uppmirksamma och urskilja tempo, harmonik
och dynamik ir en del av den kunskap som kan genereras hiarur. Grundskolans
musikundervisning med dess fokus pd sing och ensemblespel i klassrummet
verkar dirmed fortfarande gynna flickorna.

En annan f6rklaring till skillnaderna som diskuterades i NU-03 var att
pojkar vid den tiden uppgav att de 6nskade arbeta mer med datorer i musik-
undervisningen, en aktivitet som inte forekom pa musiklektionerna alls 2003.
Denna 6nskan hos pojkarna (vilken eventuellt uttryckee ett missndje med
musikundervisningen) sigs i utvirderingen som en anledning till att pojkarna
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hade ligre betyg.  NAU-13 har endast 23 procent av eleverna i arskurs 9
lirare som uppger att eleverna ges méjlighet att i mycket eller ganska stor
utstrickning arbeta med digitala verktyg f6r musikskapande, inspelning och
bearbetning. Majoriteten av eleverna i arskurs 9 (72 procent) uppger att de
aldrig eller sillan anvinder datorn i musikundervisningen och pi frigan om
de skulle vilja anvinda dator oftare svarar 39 procent av pojkarna att de oftare
skulle vilja detta och 26 procent av flickorna svarar detsamma. Skillnaden mel-
lan pojkar och flickor i NAU-13 ir inte s stor att det ir troligt att pojkarnas
lagre betyg i musik kan forklaras av att deras 6nskan att anvinda datorer inte
uppfylls.

I nedanstdende figur (5.16) illustreras dven en samvariation mellan forild-
rarnas utbildningsnivéd och betyget for elever i drskurs 9 2013. Tydligt 4r att
en vildigt liten andel av eleverna med forildrar som har hogst forgymnasial
utbildning fir hogsta betyg i musik. Det dr ocksd tydligt att en betydligt hogre
andel elever vars forildrar har eftergymnasial utbildning far hogsta betyg.
Aven for 6vriga betygssteg finns en tydlig relation mellan utbildningsnivan pa
elevens forildrar och det betyg som eleven har fatt.

Figur 5.16 Slutbetyg i musik for elever i arskurs 9 uppdelat pa foraldrars hégsta utbildningsniva.
Andel elever arskurs 9
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[ figur 5.17 redovisas relationen mellan elevernas (i NAU-13) slutbetyg

i musik och deras svar om uppfattningen om musikimnet hos de vuxna
hemma. Elever som uppger att det stimmer mycket eller ganska bra att de
vuxna i hemmet tycker att musikimnet 4r viktigt har i genomsnitt hogre betyg
dn de elever som uppger att det stimmer diligt att de vuxna i hemmert tycker
att musikimnet ar viktigt.
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Figur 5.17 Slutbetyg i musik for elever i arskurs 9 uppdelat pa foraldrars installning till musikdmnet.
De vuxna jag bor tillsammans med tycker att musikamnet ar viktigt.
Andel elever arskurs 9
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Forildrars betydelse for ungas intresse f6r musikutbildning 4r ndgot som fram-
kommit i forskning (Ericsson, 2002; Hofvander Trulsson, 2010; Lilliedahl &
Georgii-Hemming, 2009) liksom i den tidigare utvirderingen NU-03. Denna
tidigare utvirdering innefattade 4ven en férildraenkit och hir framkom att
foraldrars syn pd musikimnet dterspeglades i elevernas betyg. Forskning har
visat att barn som spelar instrument i kulturskolan och unga som viljer att
utbilda sig vidare inom musikomradet oftare kommer fran hem med musik-
intresserade forildrar (Brindstrom & Wiklund, 1995; Borgstrom Killén,
2014).

Sammanfattning

Mot bakgrund av att stérre delen av musikundervisningen i skolan dgnas at
sang och spel 4r det inte forvanande att lirarna uppger att det mest avgérande
for vilket betyg som eleverna fir av dem i musik 4r deras forméga att sjunga
och spela. S& gott som samtliga elever i arskurs 9 och i arskurs 6 har lirare
som anser att denna formaga mycket eller ganska mycket paverkar betygs-
sittningen. En nistan lika stor andel av eleverna, cirka tva tredjedelar i bada
arskurserna, uppger detsamma. En lika stor andel av eleverna uppfattar ocksa
att nirvaron vid lektionerna paverkar betyget i hog utstrickning, ndgot som
dock uppges av en betydligt mindre andel av lirarna.

I NU-03 framkom att eleverna i arskurs 9 verkade overskatta vilket betyg
de ansig sig vara virda. Motsvarande resultat framkommer i NAU-13. Endast
nagot firre dn hilften av eleverna i drskurs 9 fick det slutbetyg de ansag sig ha
fortjanat. Mer 4n en tredjedel av eleverna i drskurs 9 ansag sig fortjina ett steg
hégre betyg dn vad de fick, var tionde elev anség sig fortjina tvé steg hogre
betyg 4n vad de fick och négra procentandelar av eleverna forvintade sig tre
eller fyra steg hdgre betyg.
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I NU-03 forklarades flickornas hogre betyg i musik med att flickorna dé i
hogre utstrickning uppgav att de spelade och sjong pa fritiden, nigot som
fortfarande kan ges som en forklaring till konsskillnaderna i musikbetyget.

[ NAU-13 uppger cirka tre fjirdedelar av flickorna i arskurs 9 att de ofta eller
ibland sjunger och spelar pa fritiden, medan mindre dn hilften av pojkarna
uppger detsamma. Flickorna uppger ocksé att de oftare lyssnar pa musik pa
fritiden. Forutom kon finns det ocksi andra aspekter som samvarierar med
elevernas slutbetyg i musik. I drskurs 9 samvarierar hogre utbildningsnivé hos
foraldrar positivt med elevens betyg medan det endast finns en svag negativ
samvariation mellan elever med utlindsk bakgrund och betyg. Aven forildrars
syn pa musikimnet dterspeglas i elevernas betyg. Elever som uppger att de
vuxna i hemmet tycker att musikimnet 4r viktigt har i genomsnitt hogre betyg
idn de elever som uppger att sd inte ar fallet.

I utvirderingen stilldes ett antal fragor till sdvil lirare som elever om vad
som paverkar betygssittningen, om vilka forutsittningar eleverna far att klara
kraven samt vilka hinder man ser for elevernas kunskapsinhdmtning i amnet.
En stor majoritet av eleverna i drskurs 9 har lirare som uppger att de allra flesta
elever klarar av att uppfylla den del av kunskapskravet fér betyget E som hand-
lar om att "delta i gemensam sing och med viss sikerhet f6lja rytm och ton-
h6jd”. De allra flesta elever uppfyller ocksd kravet "att spela enkla melodier,
bas- och slagverksstimmor med viss tajming samt ackompanjera pa ett ackord-
instrument och byta ackord med visst flyt”. For 6vriga delar av kunskapskravet
pekar utvirderingen pa ett ndgot simre resultat. Att ldrare till elever i drskurs 9
respektive drskurs 6 inte anser sig forma att ge fler elever goda forutsittningar
att uppfylla vriga delar tyder pa att behovet av kompetensutveckling ir stort,
nagot som ocksé framkom i ldrarenkiten. Det kan alltsd konstateras att Lgr 11
dnnu inte slagit igenom fullt ut.

Vidare framkommer i enkitundersskningen i NAU-13, i likhet med i
NU-03, att de flesta eleverna i drskurs 9 och arskurs 6 har lirare som anser
att for stora undervisningsgrupper ir det storsta hindret f6r goda resultat i
musikimnet. Dirnist ses timantalet i relation till kursplanens mal som det
storsta hindret. Mer 4n hilften av rektorerna i arskurs 9 och cirka en tredjedel
av rektorerna i drskurs 6 diremot, uppger att svarigheten att rekrytera lirare
med 6nskad kompetens i dmnet i stor utstrickning utgdr ett hinder for goda
resultat. En négot mindre andel rektorer, dock en stérre andel i kommunala dn
i fristdende skolor, uppger att ekonomiska resurser utgor ett hinder.
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Nir det giller betygssittningen har sa gott som samtliga elever i arskurs 9

och érskurs 6 lirare som uppger att det mest avgérande for vilket betyg som
eleverna far dr deras formaga att sjunga och spela. Cirka tva tredjedelar av
eleverna i arskurs 9 och i drskurs 6, uppger detsamma och en lika stor andel av
eleverna uppfattar att nirvaron vid lektionerna paverkar betygssittningen i hog
utstrickning, nigot som dock lirarna inte verkar hilla med om.

Liksom i NU-03 framkommer i NAU-13 att eleverna i arskurs 9 verkar
overskatta vilket betyg de dr virda i musik. Mindre dn hilften av eleverna i rs-
kurs 9 fick virterminen 2013 det betyg de anség sig ha fortjdnat. Slutbetygen
for elever i drskurs 9 pé riksnivd 2013 visar att en storre andel flickor 4dn pojkar
gavs betygen A, B och C i musik. Flickornas hogre betyg i musik forklarades
i NU-03 med att flickorna di uppgav att de spelade och sjong mycket pé fri-
tiden. Detsamma framkommer i NAU-13, dir cirka tre fjirdedelar av flickorna
i drskurs 9 uppger att de ofta eller ibland sjunger och spelar pa fritiden, medan
mindre dn hilften av pojkarna uppger detsamma. Flickorna uppger ocksa i
hégre utstrickning dn pojkarna att de ofta lyssnar pd musik pa fritiden.

I analysen av vilka bakgrundsfaktorer som samvarierar med betyget fram-
kommer att framfér allt fordldrars utbildningsnivé och elevens kén, i fallande
ordning, ir viktiga faktorer. Elever med hégutbildade forildrar och flickor
tenderar att fa hogre betyg i musik.
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KAPITEL 6. Fordjupningsstudien i musik




6. Fordjupningsstudien i musik

Detta kapitel baseras pa material frin observationer, intervjuer och fokus-
gruppssamtal. En nirmare beskrivning av dessa metoder och det analytiska till-
vigagingssittet aterfinns i kapitel 1.3. Olika aspekter som med utgingspunkt

i enkitstudien samt tidigare utvirderingar och forskning befunnits angeligna
att ytterligare uppmirksamma, har utgjort underlag for utmejslande av ett
antal teman som diskuteras med utgingspunkt i fordjupningsstudiens empi-
riska material. Nya teman som vicke intresse i samband med skolbesoken och
analysen av materialet har ocksa tagits upp. Foljande rubriker fungerar som
utgingspunkt for resonemanget:

o specialiserad musikundervisning
® gemensam sing

¢ redovisning och bedémning

o ensemblespel

e grupparbete

e firdighetstrining

¢ imneskonceptionen

o digitala redskap

@ genus.

6.1 Ensemblespel

I NU-03 framkom att aktiviteten “spela instrument tillsammans” var den
mest forekommande i musikundervisningen i drskurs 9. Motsvarande resultat
aterfinns i NAU-13. Bade i enkitstudien och i fordjupningsstudien framkom-
mer att ensemblespel 4r den dominerande aktiviteten i musikundervisningen
for drskurs 9. Ensemblespel genomférs bdde i smégrupper och i klassensemble,
men spel i smigrupper dominerar, framfér allt i drskurs 9. Mot bakgrund

av att denna aktivitet 4r sa dominerande i musikundervisningen kommer i
foljande avsnitt de olika formerna for ensemblespel att diskuteras lite mer
ingdende. Med utgangspunkt i fordjupningsstudien kommer de olika upp-
laggen att stillas mot varandra med avseende pa olika parametrar som hanter-
barhet, effektivitet och kontextuella forutsittningar.
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Overgripande bild av temaomradet

Ensemblespel forekom vid nio av de tio skolor som ingick i fordjupningsstu-
dien och vid observationerna férekom ensemblespel i dtta av skolorna. Vid sju
av skolorna idkades ensemblespel vid alla observationstillfillena (tre lektioner
per skola). Ensemblespelet hade olika karaktir. Det kunde vara upplagt med
en instrumentering dér pop- och rockgruppen tjinade som forebild. De flesta
grundliggande instrumenten inom pop- och rockmusik var dé represente-
rade (trummor, elbas, elgitarr eller gitarr, keyboard och sing). Ensemblespelet
kunde emellertid ocksa ha karaktiren av firdighetstrining dir grupperna
aldrig kom sa langt som till ett ssammusicerande eftersom de forst var tvungna
att ldra sig grunderna pd instrumenten exempelvis ackord och ackordféljder,
trumkomp etcetera. Antalet elever i varje grupp varierade och kunde besta av
2 dll 25 elever.

Resultatet av ensemblespelet varierade. Det fanns skolor dir det fungerade
vil med disciplinerade och kompetenta elever, men det fanns ocksa skolor dir
spelet antog kaotiska former, ambitionen var obefintlig och erforderliga firdig-
heter for att dstadkomma ett acceptabelt resultat saknades. Nedan foljer en
beskrivning och en analys av nagra situationer i det empiriska materialet med
koppling till ensemblespel. Dessa situationer r utvalda for att visa bredden
i undervisningssituationerna och peka pa problem och méjligheter med
ensemblespel.

Ensemblespel i storgrupp

Enkitresultaten visar att ensemblespel i helklass dr en vanlig aktivitet. Tvé
tredjedelar av eleverna i arskurs 9 har lirare som anger att ensemblespel i hel-
klass forekommer i ganska stor eller i mycket stor utstrickning och drygt tva
tredjedelar av eleverna anger att det férekommer ibland eller ofta. I fordjup-
ningsstudien idkas ensemblespel i storgrupp endast i tva av skolorna. Vid den
ena skolan musicerar man i helklass och vid den andra i grupper om 20 elever.

Ensemblespel i helklass

Vid en av f6rdjupningsstudiens skolor idkades ensemblespel i rock- och pop-
genren med klasser som bestod av upp till 30 elever. Detta majliggjordes enligt
liraren av att musiksalen hade utrustats med en del tekniska hjdlpmedel.
Liraren, som har arbetat pé skolan i cirka tio ar har i viss utstrickning byggt
vidare pa en musikundervisningskultur som sedan decennier hade varit etable-
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rad pé skolan, vilken byggde pa ensemblespel.?! Denna kultur hade byggts upp
redan under tiden det fanns inskrivet i skollagen att musikundervisning skulle
bedrivas i halvklass och nir férindringen kom och det i denna skola blev
helklass var traditionen med ensemblespel i storgrupp etablerad. De musik-
lirare som vid denna tidpunkt arbetade vid skolan ville inte dndra karaktiren
pa undervisningen och det fanns inte tillrickligt med lokaler for att spela i
smagrupper. Konceptet hade ocksé fatt en hel del uppmirksamhet och bade
forsvarades och kritiserades Bland annat kritiserades undervisningen for att
man inte f6ljde den da gillande kursplanen Lgr 80 genom att undervisningen
uteslutande byggde pa ensemblespel i rock och pop.

Konceptet har trots detta levt vidare och utvecklats med ambitionen att
dstadkomma en mera hanterbar undervisningssituation. I intervjun med
liraren vid den aktuella skolan framkom ocks att hans undervisningsideologi
overensstimde med den tradition som fanns pé skolan och att han inte sig det
som ett alternativ att indra pa undervisningen. Silunda hade han fatt pengar
fran rektorn for att utrusta musiksalen s att han skulle kunna fortsitta bedriva
ensemblespel i helkass. Alla instrument var kopplade sé att ldraren centralt
kunde styra ljudet till att g ut i klassrummet respektive om bara den som spe-
lade skulle héra. Detta majliggjorde att eleverna, som var utrustade med hor-
lurar, kunde trina individuellt pa en lit for att sedan via en enkel omkoppling
fa ut ljudet i rummet nir man sedan skulle gora ett forsok att spela den till-
sammans. Om detta inte fungerade dtergick man till det individuella trinandet
for att vid ett senare tillfille gora om férsoket. Alla instrument var elektrifie-
rade och de tva trumseten var digitala. Det fanns ocksé en mixer dir ett stort
antal mikrofoner kunde kopplas in och liraren hade méjlighet att nir som
helst dra ned ljudet pa hela ensemblen nir han skulle ge instruktioner.

OBSERVATION

Eleverna sitter pa stolar som tycks utplacerade pA mafa i rummet medan
liraren skriver upp franvaron och introducerar lektionen genom lite sméprat
om att trummorna innu inte ir lagade, men dock gar att spela pd. Han
meddelar ocks3 att alla gitarr- och basdosor dr inkopplade. Lararen avslutar
med att sidga "Alright, let’s go”. Med denna signal reser sig eleverna upp och
gar till sina respektive platser vid instrumenten. Dessa dr placerade lings med
ena kortviggen i rummet pa ungefir samma sitt som de skulle organiserats pa

21. Denna musikundervisningskultur etablerades redan i slutet av 1970-talet, d ensemblespel i rock- och
poptraditionen inte var s vanlig. Dessutom var detta den enda aktiviteten i musikundervisningen. Det
riktades kritik mot konceptet bland annat frén musiklirarutbildningar pa grund av att kursplanen for
musik inte ansigs foljas. Konceptet levde dock vidare och i takt med att populirmusiken etablerades
inom musikundervisningen accepterades det s& sméningom for att frin senare hilften av 1980-talet ses
som ett lyckosamt experiment, dels for att populdrmusikens status i musikundervisningen hade forind-
rats, dels for att undervisningskonceptet var mycket omtycke av eleverna.
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en scen. P4 bada flankerna stdr tre keyboard placerade efter varandra. Mellan
dem finns majlighet att koppla in tva elbasar och fyra till fem elgitarrer.
Framf6r dessa 4r de tva digitala trumseten placerade. Eleverna har sedan
linge specialiserat sig pa ett av instrumenten eller sing sa alla vet i forvig sin
funktion i gruppen. Singarna har gatt in i ett angrinsande grupprum for att
6va med en originalinspelning av liten som forbild.

Nir eleverna har kopplat upp sina instrument och tagit pa sig horlurarna
bérjar de 6va pé laten "Eye of the tiger” en hirdrocksinfluerad klassiker som
sedermera ska spelas upp. Eleverna hor sitt eget spel i horlurarna men de andra
instrumenten ir bortkopplade. Att 6va utan horlurar skulle knappast vara moj-
ligt dels pa grund av att ljudvolymen skulle bli alldeles f6r hog att std ut med
eftersom spelet under 6vandet ar osynkroniserat, dels for att det skulle vara
stérande att lyssna till de andra elevernas 6vande. Liraren gir runt och hjilper
eleverna med instuderingen och har di méjlighet att fa ut ljudet i rummet
fran respektive instrument for att aterigen stinga ned det nir han fortsitter
till nista elev. Detta gor att han kan bedriva en slags individualiserad under-
visning fast eleverna ir i samma rum. Mot lektionstidens slut kan det markas
att vissa elever blir rastlosa och far svirare att koncentrera sig, men generellt
ir ambitionen att ldra sig liten god. Vid de tre pa varandra foljande tillfillen
som klassen besoktes var aktivitetsmonstret likadant, men i slutet av den sista
lektionen gjordes ett forsok till uppspelning av liten som beskrivs nedan.

De elever som ska spela sitter vid sina instrument, medan de som ska sjunga
har blivit ombedda av liraren att fortsitta 6va i det angrinsande rummet
medan instrumentalisterna ska forsoka synkronisera sitt spel i den stora
musiksalen. Inga horlurar anvinds nu och ljudnivén ir betydligt hogre dn vid
ovandet. Eleverna verkar koncentrerade och forvintningsfulla éver hur resul-
tatet ska bli. Lararen skoter dels ljudnivin pa respektive instrument, dels den
sammanlagda ljudniva fran ett stort mixerbord placerat framfér eleverna vid en
overheadskirm dir ackorden ska projiceras. Innan forsta forsoket till framfo-
rande kommer iging stills en del frigor kring hur vilka toner som ingér i vissa
av ackorden samt kring latens form. Nir oklarheterna retts ut riknar liraren
in och det karakteristiska introt till liten spelas. Lararen star vid overhead-
skirmen och pekar pé ackorden si att eleverna ska ha ldttare att f6lja med och
att synkronisera sitt spel. Efter nagra takter avbryter ldraren for att korrigera
felspelningar och kommentera karaktiren pa spelet.

P4 detta sitt fortsitter instuderingen av de instrumentala insatserna tills
liraren verkar vara nojd, varpa han gir in i grupprummet f6r att himta sing-
arna. Tio elever kommer in i den stora musiksalen och slintrar bort mot ett
av fonstren dir ett stort antal mikrofoner dr placerade i ett still. De kopplar
under stoj och glam in mikrofonerna i en terminal placerad till vinster om
fonstret och gor sig redo att sjunga. Tystnaden ldgrar sig och liraren riknar
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dnyo in. Liten kommer i ging igen, denna ging med sing. Samtliga elever ir
koncentrerade och det finns inga tecken pa att ndgon inte skulle ta det pi all-
var. Aven singarna ir engagerade. Aven om det mirks att vissa roster bir upp
sangen sd sjunger alla och de flesta kan dessutom texten utantill. Kénsfordel-
ningen pa instrumenten dr jimn och pa sing ar det overvike pa pojkar, nagot
som kanske kan uppfattas som ovanligt. Pojkarna dr ocksd de som hérs mest av
singarna Efter ytterligare en genomspelning ir lektionen till inda och liraren
avslutar med att sdga att de nista vecka ska jobba vidare med laten i avsike att

“knyta ihop sicken”.

KOMMENTAR
Ensemblespel i helklass 4r, som nimnts tidigare, inte lika vanligt som spel i
smagrupper i musikundervisningen. Vid denna skola torde anledningen dels
vara brist pd grupprum dels den musikundervisningskultur som diskuterats
i inledningen till detta avsnitt och som liraren byggt vidare pa. Det som har
utvecklats inom ramen for den senaste tioarsperioden ir framfor allt mojlighe-
ten till individuella instruktioner vilket i hég grad méjliggjorts av den tekniska
apparaturen dir liraren kan bemistra och dirigera ljudet pa olika sitt. Tidi-
gare hade alla instruktioner getts inf6r hela klassen och dven instuderingen av
sangen hade skett tillsammans med instrumenten. Ljudvolymen vid dvandet
var nu siledes avsevirt behagligare in den skulle vara om det inte fanns mojlig-
het att dirigera ljudet. En annan aspekt som effektiviserar instuderingen och
bidrar till att resultatet blir bittre ir att ldraren kan fungera som en slags diri-
gent. Med hjilp av inrikningar, ackorden pd overhead som han foljer med en
pekpinne, stindiga rop nir refring och stick kommer samt avbrott f6r instruk-
tioner effektiviseras instuderingen pa ett annat sitt in om eleverna i smagrup-
per sjilva skulle klara av detta. Tiden med ldrarledd undervisning blir lingre.
En problematisk aspeket dr emellertid att sjilva konceptet skickar signaler
om att undervisningen ska piminna om musicerande i rockband, nigot som
knappast stimmer 6verens med ett band bestdende av tva trummisar, tva
elbasar, fyra elgitarrer, sju syntar och tio singare. Likaledes finns det risk for
att spelandet och sjungandet kan bli anonymiserat pa grund av att den indi-
viduella insatsen drunknar i den kollektiva. A andra sidan kan detta ur ett
perspektiv vara positivt genom att elever som inte har sa stora fardigheter inda
kan vara med i en gemenskap av kollektivt musicerande genom att elever med
storre fardigheter bir upp det. Konceptet far betraktas som en hybrid som vixt
fram genom en vilja att knyta an till elevers musikkultur samtidigt som institu-
tionella faktorer har transformerat det.
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Ensemblespel i 20-grupp

Vid en annan av fordjupningsstudiens skolor ir situationen annorlunda. Trots
att undervisningen organiseras i 20-gupper blir kollektivt musicerande nist
intill omojligt da ljudnivan dr dver vad som kan anses godtagbart. Musiksalen
ir placerad i en egen byggnad och mycket sliten. Lokalerna ir inte andamals-
enliga dé de inte dr byggda f6r musikalisk verksamhet utan tidigare har varit
ett skolbibliotek. Vid det tredje tillfillet dd en av forskarna 4r pa besok 4r det
dags for eleverna att spela tillsammans, efter tre lektioners gruppvis trining pa
en kiind rocklét frin sextiotalet.

OBSERVATION

Tjugo elever 6var gruppvis pa ackordféljden i den lat som de snart ska spela
tillsammans. Instrumenten som ingar ar akustisk gitarr, elbas, keyboard, akus-
tiskt piano och trumset. Liraren har frigat om nagon vill sjunga, men ingen
har anmalt sitt intresse. Eleverna ar placerade i musiksalen och i lokaler och
korridorer angrinsande till musiklektionen. I musiksalen samsas tre elever vid
det akustiska pianot, tva elever 6var vid var sitt akustiskt trumset och tre elever
pa akustisk gitarr. Gitarristerna har ingen mojlighet att hora sitt eget spel

da det drinks i ljudet frin de tvd trumseten och pianot. Ljudnivin ir redan
patagligt hdg nir eleverna frin de angrinsande rummen kommer in i musik-
salen. Den sista halvtimmen ska alla spela laten tillsammans. Keyboard och
akustiska gitarrer och en elbas birs in i rummet. Eleverna borjar spela en efter
en nir de kommit in och ljudnivin okar ytterligare, vilket samtidigt skapar en
oro i rummet. Detta yttrar sig pa s vis att ndgra springer runt, skrattar, pratar
hégljutt och slar pa stringar, tangenter eller cymbaler. Andra, bland annat en
basist som placerat sig i hornet lingst ned i klassrummet, sitter och spelar med
nedbojda huvuden och ser ut att forsoka utestinga ljudet i klassrummet.

Jag noterar att ldraren himtar 6ronproppar i sin viska och sitter i 6ronen.
Hon uppmanar direfter alla att vara tysta och siger "Nu kommer det svéraste pa
alltihop. Det hir 4r absolut det svaraste pa hela musiklektionen. Att inte spela
nir froken pratar”. Hon informerar om att hon kommer att peka pa den over-
headbild som ir projicerad pé viggen och att de ska spela till ljudet av cd-skivan
med liten som hon snart ska sitta iging. Eleverna dr dock oroliga, kan inte vara
tysta, slar pa instrumenten och pratar hela tiden. I forsok att 6verrésta eleverna
siger hon med hog rost ”Jag startar musiken nér ni 4r tysta sd att ni hor nér det
verkligen bérjar”. Eleverna tystnar ndgot och hon riknar in till fyra och sitter
pa cd:n och pekar med pekpinnen pa overheadbilden. Alla bérjar spela, i olika
tempon, och tillsammans med musiken som strémmar ut frin stereohdgtalarna
skapas en ljudmatta dir vare sig ndgon puls, rytm eller melodi kan urskiljas. De
bida trummisarna och pianisterna vid det akustiska pianot spelar allt starkare
och starkare. Successivt hojs ljudnivin och efter ett tag 4r den oacceptabelt hog.
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KOMMENTAR

Trots att musikundervisningen i denna skola inte bedrivs i helklass, utan ir
organiserad i 20-grupper, blir det mer eller mindre oméjligt att spela tillsam-
mans. Flera anledningar kan tinkas ligga bakom detta. Att musiksalen har
brister ndr det giller underhall och ljudisolering medverkar forstés till att ljud-
nivan blir alltfér hg. Salen 4r inte heller byggd for musikverksamhet. Orsa-
ken till situationen kan emellertid ocksé forstds mot bakgrund av elevernas
bristande musikkunskaper. De har dnnu inte lirt sig att spela i puls och klarar
inte att byta ackord pa sitt instrument. Musikldraren berittar ocksa i intervjun
att ndr hon tog 6ver dem i hogstadiet var flera av dem totala nyborjare. De
som kommer frin andra mellanstadieskolor i kommunen har inte haft nigon
musikundervisning 6ver huvud taget pa lag- och mellanstadiet. Lararen siger
i intervjun att nir hon fragat dessa elever vad de gjort pa mellanstadiet uppger
de att de har haft NO i stillet for musik eller att de har tittat pa rytminstru-
ment pa papper.

Hur ensemblemusicerande gestaltas 4r naturligtvis beroende av elevernas
forkunskaper i musik. Fa av eleverna i denna klass spelar nagot instrument pa
fritiden, vilket delvis kan antas bero pa att kulturskolans verksamhet 4r oerhort
begrinsad med endast tva anstillda musiklarare till foljd av kommunens svaga
ekonomi. ”Nu 4r kulturskolan dessutom nedliggningshotad f6r femtioelfte
gangen”, siger ldraren i samband med intervjun. Hade flera av eleverna musi-
cerat pé fritiden och i kulturskolan, hade detta kunnat tinkas paverka hela
gruppens prestationer.

Att ljudnivan i musiksalen dven dr nigot som eleverna upplever som frustre-
rande framkom vid elevintervjun. Samtliga instimmer i att ljudnivan ir for hog,
men anser att det mer handlar om att vissa elever inte ir intresserade av att spela.

Pojke 1: Vi har vant oss.

Intervjuare: Men far ni inte ont i 6ronen?

Alla: Nej (skrattar).

Flicka 2: Men vissa vill ju inte koncentrera sig pa lektionerna och da blir det s.
Pojke 2: Och dom har ju sagt att vi ska fi ett nytt klassrum till musiken, da
kanske det blir bittre.

Flicka 1: Det dr inte sa farligt nir vi sitter i grupper och dvar, men nir alla
ska spela...

Flicka 2: Ja nir alla ska ga in i samma klassrum sa blir det ju si. Alla bara
sitter och spelar hur som helst.

Pojke 1: Ja en del bara velar och leker roliga och sa.

Sammantaget kan konstateras att denna skolas musiklirare tvingas arbeta i
motvind. Kommunens och skolans satsning pa musik ir svag, vilket paverkar
musikundervisningen och elevernas méjlighet att musicera tillsammans.
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Sammanfattande reflektion

Jamfor vi exemplen pa musikundervisning kan vi konstatera att den forst
skildrade skolan i motsats till den andra hade gjort en medveten satsning pa att
skapa tekniska forutsittningar for att kunna spela i storgrupp bland annat pa
grund av att det inte fanns tillrickligt med lokaler for att arbeta i smagrupper.
Ljudnivén var exempelvis behaglig pa grund av att eleverna nir de 6vade hade
hérlurar. Vidare var ensemblespel den i stort sett enda innehéllsliga aktiviteten
fran arskurs 6-9 pa denna skola vilket naturligtvis ocksd medverkade till att
eleverna i nian var vil fortrogna med musicerande.

Traditionen med ensemblespel dr ocksa sedan decennier vil inarbetad vid
denna skola och det fanns inga tendenser till stérande inslag som odiscipline-
rade elever eller hog ljudniva i verksamheten. I elevintervjun pa denna skola
var alla elever ocksa mycket positiva till musikundervisningen. Exemplet visar
att det dr en samverkan mellan olika faktorer som avgor om det gar att skapa
en driglig undervisningssituation vid ensemblespel i storgrupp.

Ensemblespel i smagrupper

Ensemblespel i smagrupper ir en vanlig undervisningsform i dagens svenska
musikundervisning. Detta visar bade enkitstudien, fordjupningsstudien och
aktuell forskning (Bergman, 2009; Ericsson & Lindgren, 2010; Georgii-
Hemming & Westwall, 2010). Speciellt vanlig 4r denna undervisningsform,
enligt enkitresultaten, i arskurs 9 dir cirka hilften av eleverna har lirare som
anger att den forekommer i mycket stor utstrickning och cirka en tredjedel av
eleverna att musicerande i grupper forkommer ofta. Inte minst ensemblespel

i populirmusikgenren torde foretridesvis d4ga rum i smigrupper. Nedan redo-
visas ensemblespelets karaktir vid tre av férdjupningsstudiens skolor dir det ar
organiserat i smigrupper och dir ocksa resultatet skiftar.

Temaarbete om musikgenrer
Vid en av skolorna lades arbetet under en del av hstterminen upp som ett
imnesovergripande temaarbete dir musik ingick. Detta bestod av arbete i sma-
grupper och innefattade en del dir eleverna skulle himta information om och
sedan skriva om en populdrmusikalisk genre medan en annan del utgjordes av
instudering av en lat som hinvisade till den genre respektive elevgrupp hade
fate sig tilldelad. Klassen blev indelad i fem sméigrupper om cirka fyra—fem
elever i varje grupp och hade for det mesta tre rum till férfogande, musiksalen
och tva grupprum Vid en av de observerade lektionerna kunde ytterligare ett
rum anvindas. Grupprummen var vil utrustade med digitala trummor, elbas,
elgitarr och keyboard.

De olika elevgrupperingarna fick turas om att vara i de bada grupprummen.
Den del av lektionstiden grupperna inte hade tillging till dessa fick de musi-
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cera i musiksalen pé akustiska gitarrer. Liraren befann sig mestadels i musik-
salen och hjilpte en grupp ét gingen med instuderingen av den valda liten.
De grupper som f6r stunden inte hade tillgang till grupprummen kunde vilja
mellan att trina pd sin lat pa akustiska gitarrer eller himta information fran
internet och skriva pa sina arbeten. Samtliga elever framstar som ambitidsa och
tar sig omedelbart an uppgiften att studera in sin lt i de bada grupprummen.

OBSERVATION

En grupp bestiende av tvi pojkar och tva flickor gor entré i det ena grupp-
rummet. En av pojkarna sitter sig vid trumsetet och provar att sld pa trummor
och cymbaler. Detta forsiggir under nigra minuter. Det verkar som om han
inte behirskar ndgot trumkomp for spelet har mer karaktiren av utforskande
av trumsetets olika delar. Under tiden dgnar sig den andre pojken at att koppla
upp en elgitarr. Han har problem med att fa ljud i férstirkaren, men efter att
ha bytt sladd och skruvat pa reglagen till forstirkaren lyckas det. Han spelar
ackordféljden pa liten The Final Countdown som gruppen valt och det fram-
gar av sittet att spela att han behirskar grunderna i gitarrspel.

Flickorna har medan detta pagér suttit med akustiska gitarrer och forsoke
sitta fingrarna pé ritt stringar i avsike att ldra sig det forsta ackordet i laten.
Efter ytterligare en stund dir flickorna forgives har forsoke fa ett ackord att
klinga och pojken vid trummorna har gétt 6ver till act forstrote sla pa trum-
morna tar pojken med elgitarren pd sig ledarskapet och forsoker fa igang
musicerandet utan att lyckas. Efter en stund tappar han intresset pa grund av
att inga framsteg gors och 6vergdr till att spela for sig sjdlv tills det ar tid for
en ny grupp att ta over i grupprummet. Detta scenario upprepas pifoljande
veckas lektion. Ambitionen att fi iging musicerandet finns frin borjan, men
mattas successivt av nir det inte fungerar och slutar med att de bada flickorna
forsoker fa fingrarna pa plats pa gitarrstringarna, pojken som kan spela 6var pa
riffet till Smoke on the water och trummisen forstrott kopplar upp en elgitarr.

I det angrinsande grupprummet befinner sig tre flickor och en pojke. Via en
mobiltelefon lyssnar de pé laten Amazing Graze som de valt som spelobjekt.

I denna grupp verkar det som om ingen behirskar vare sig gitarrspel eller trum-
spel. En av flickorna sitter vid trummorna och de andra eleverna ir sysselsatta
med att ldra sig det forsta ackordet i liten pé gitarr. De tva flickorna kommuni-
cerar betriffande ackorden, men pojken sitter for sig sjilv. Inga framsteg gors
under tiden eleverna befinner sig i grupprummet. Man lyssnar pa laten i en
mobiltelefon och forsoker spela till, men lyckas inte folja med i ackordbytena.

Efter en stund kommer man dverens om att forsoka spela laten tillsammans.
En av flickorna ligger da ifran sig gitarren varpa hon far fragan: ”Ska inte du
spela”. "Nej”, svarar hon med en lite skimtsam karakedr i rosten. ”Jag kollar sa ni
spelar ritt i stillet”. Nagon forindring sker inte heller i denna grupp paféljande
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veckas lektion. Det handlar mycket om att eleverna forsoker sitta fingrarna pa
ritt stringar och sedan fi gitarren att klinga. Ingen har férméga att byta mellan
olika ackord och ingen tar initiativ till sammusicerande.

Ovanstéende skildringar kan ses som ganska typiska for hindelseforloppet
generellt i grupprummen under de tre lektioner som klassen observeras. Inget
klingande resultat kommer till stind i nagon av grupperna och sista lektionen
finns inte samma vilja att spela i grupprummen. I stillet verkar eleverna mera
intresserade av att dgna sig 4t att sdka information pa internet for att skriva
den textliga delen av projektet. Nir inget musicerande kommer till stand i
grupperna mirks ocksd en slags rastlgshet. Vissa av eleverna byter instrument
flera ganger och mycket tid dgnas ét att forsoka koppla upp de elférstirkta och
digitala instrumenten och fi ordning pa ljudet. Aven pojken som kan spela
lyckas inte fa nagot sammusicerande till stind trots intensiva insatser den sista
lektionen.

Efter drygt en och en halv minads arbete pd musiklektionerna ska grupp-
arbetet redovisas i form av miniférelisningar om genrerna inklusive musik-
exempel, samt den genretypiska lat som eleverna har 6vat pa i de respektive
grupperna. Vid redovisningen av ldtarna stottar ldraren pa sing och piano.

De flesta av eleverna behirskar vare sig sitt instrument eller att sjunga laten
och utan ldrarens insats hade inget musicerande kommit till sténd vid redo-
visningen.

KOMMENTAR

I denna klass dr ambitionen frin bérjan god och eleverna disciplinerade. Detta
till trots kommer inget musicerande till stind mycket pa grund av att de flesta
av eleverna inte har tillrickliga firdigheter f6r att musicera i mindre grupp
utan lirarledning. Trots att en av eleverna har de firdigheter som behdvs och
dven tar pd sig rollen som repetitionsledare kommer inget sammusicerande till
stand. Resten av eleverna i gruppen ir pa en niva dir de forst maste behirska
de ackord som ingar i den ldt som ska spelas och dven kunna byta mellan dessa
ackord. Samma sak giller betriffande den andra gruppen som skildras ovan.
Eleverna anvinder sig inte heller av nigon praxis kring inrikning, vilket ocksd
medf6r att det dr svart att synkronisera spelet. Detta tyder vidare pa att elev-
erna inte har sé stor erfarenhet av ensemblemusicerande. Att organisera ensem-
blespel i smagrupper nir forutsittningarna i form av elevernas kompetens ir
tveksamma kan vara ett vigspel inte minst for att ett mediokert resultat torde
inverka negativt pa legitimiteten for musikundervisningen. Redovisningen,
ddr det i stort sett bara ir ldraren som spelar och sjunger, understryker ocksa
bilden att projektet inte utvecklades som det var tinkt.
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Spela vilken lat ni vill
Musikundervisningen organiserad i halvklass och vid den lektion som beskrivs
nedan ir nio elever nirvarande. De sitter pa stolar i en halvcirkel lyssnande pa
lararens instruktioner betriffande lektionsuppligget. Eleverna far till uppgift
att studera in en valfri lt i tvd mindre grupper, den ena bestdende av fyra
elever och den andra av fem. Eleverna blir ombedda att vilja ett instrument
som de tycker sig behirska nigotsinir bra och att inte vilja en allefor svar lat.
Nir instruktionen ir slut diskuterar eleverna sinsemellan vilken lat de ska spela
och nir de har valt lat tar ldraren fram text och ackord frin ett arkivskap.

En av grupperna stannar kvar i musiksalen och den andra gar in i aulan
som ligger i anslutning. Dir har ldraren i férvig riggat upp ett keyboard, en
elbas med forstirkare och ett slags arabisk trumma som ser ut som en fyrkan-
tig tralada. Det finns ocksd tillging till ett akustiskt piano. I musiksalen finns
samma instrument forutom att den arabiska trumman 4r ersatt av ett digitalt
trumset. Eleverna i aulan kopplar under lugna former upp sina instrument och
provar ljudet och ackorden pa laten de ska spela. En av pojkarna spelar bas och
den andre piano. En av flickorna tar hand om den arabiska trumman och den
andra flickan spelar keyboard och sjunger. Hon tar dessutom pa sig funktionen
som repetitionsledare, nigot som sker utan diskussion, som om alla var infor-
stddda med det naturliga i att hon har denna funktion.

OBSERVATION
“Vinta”, siger hon och vinder sig till pojken vid pianot. "Antingen kan vi kéra
liggande sa hir (ligger ett ackord per take) eller sa hir (gor fyra nedslag per
takt)”. Flickan fortsitter en stund och spelar hela ackordf6ljden (en rundging pa
fyra ackord) nagra ginger. Pojken vid pianot faller in och de spelar tillsammans.
Efter en liten stund avbryter flickan och sdger med ett leende vind till pianisten:
”Om du spelar det si kan jag spela liggande”. De gor ett f6rsok med denna upp-
delning, har lite svart att synkronisera sitt spel men till slut fungerar rundgangen.
Under tiden har de tva andra eleverna suttit tysta och vintat. Repetitions-
ledaren tar nu till orda igen och vinder sig till flickan som sitter pi den fyr-
kantiga trumman: ”Da kan du spela sa hir”, illustrerar hon genom att sl med
hinderna i luften. "Men kan jag inte spela si hir?”, sdger trummisen och slar
pa ettan och trean pd trumman. Man enas om att detta gir bra. Nu har turen
kommit till basen och en diskussion bryter ut kring hur basisten ska spela. Man
enas forst om att han ska spela fyra slag i takten men kommer senare fram till att
det later bittre om han spelar punkterad fjirdedel, dttondel och halvnot.

P4 detta sitt fortskrider repetitionen och det vixer lingsamt fram en lat. Vid
slutet av den observerade lektionen redovisar bada grupperna i musiksalen.
Det finns en del att arbeta vidare med. Bland annat har grupperna svart att
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halla samman kompet hela laten vilket gor att musicerandet stoppar upp flera
ganger. Till slut lyckas bida grupperna hjilpligt ta sig igenom sina latar. Icke
desto mindre kiinns det vid avslutningen av lektionen som att ett resultat har
uppnatts. Liraren avslutar lektionen med att siga att grupperna ska arbeta
vidare nista lektion och "sitta litarna”.

KOMMENTAR

Alla eleverna i den skildrade gruppen har begrinsade firdigheter pa det instru-
ment de spelar och har inte lirt sig spela i andra sammanhang én i skolan.
Detta till trots nar de ett ganska bra resultat under de tva lektioner de haller
pa med instuderingen av laten. De behirskar ackorden i lten, basisten vet var
tonerna ligger pa basen och trummisen kan ett enkelt beatkomp som fung-
erar. Det framstédr ocksd klart att de 4r vana att musicera tillsammans. Flickan
som tar pd sig ledarskapet har férmodligen haft denna roll tidigare eftersom
detta av de andra eleverna verkar uppfattas som sjilvklart. Det finns ocksa ett
samforstind kring inrdkningsproceduren som underlittar nir musicerandet
ska sdttas i ging. En annan sak som ir vird att uppmirksamma ir att eleverna
arrangerar laten. For keyboard och piano utarbetas olika kompfigurer och bade
trumkompet och baskompet ir foremal for diskussion. Eleverna gor saledes
konstnirliga overviganden kring hur laten ska framforas. Repetitionsdisci-
plinen ir ocksd god. Alla lyssnar pa instruktionerna och diskuterar emellanat
varandras insatser och ett fokus finns hela tiden pa den specifika laten och hur
den ska utvecklas for att eleverna ska kinna sig néjda. Sammanfattningsvis kan
sdgas att de behirskar de grundliggande firdigheterna som krivs for sjilvstin-
digt ensemblespel samtidigt som de ar fortrogna med praxisen kring sammusi-
cerande.

Aven om redovisningen av litarna i musiksalen inte flyter helt friktionsfritt
mirks det att bide ldraren och eleverna ir ndjda med resultatet hittills och ate
det dirigenom fortfarande finns en vilja och ett intresse att ytterligare for-
bittra det. Detta 4r ndgot som ir nog s viktigt f6r bade lirarens och elevernas
sjalvkinsla och for ambitionen att fortsitta repetera litarna. Eleverna framfor
ocksa sin lat helt pd egen hand och dé dven den singliga insatsen som utfors i
mikrofon av en elev i varje grupp. Detta skinker ett intryck av autenticitet som
mycket vil for eleverna kan ge fornimmelser att det inte enbart handlar om att
fullgora en uppgift under en musiklektion i skolan utan 4ven om tillfredsstil-
lelsen i att kunna spela tillsammans.

Skiftande forutsattningar i olika grupper

Vid en tredje skola splittras klassen upp i mindre grupper vid ensemblespel,
grupper pa cirka fem till sju elever. Musiksalen ir ljudisolerad och vilutrustad
med ett flertal keyboard, syntar, pianon, akustiska gitarrer, elgitarrer, trumset,
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forstirkare och PA-anliggning. Musikundervisningen har en helt egen avdel-
ning vid skolan, med en stérre hall, fyra mindre grupprum och en stor och
ljus musiksal. Vid denna skola dominerar ensemblespel i mindre grupper och
eleverna fir oftast sjilva vilja grupp, vilket instrument och vilken lat de vill
spela. Under lektionerna gir ldraren runt i grupperna och hjilper till.

OBSERVATION

Vid ett av tillfillena spelar som vanligt grupperna i musiklokalerna. I den stora
musiksalen befinner sig tva flickor. De spelar keyboard och sjunger i mikro-
foner. Det later bra, flickorna ir skickliga pa sing och keyboard och arbetar
med en lat som de sjilva haft med sig. Liraren uppehaller sig en hel del till-
sammans med dessa flickor, hjilper dem att planka liten de valt och forstirker
ackompanjemanget med eget elgitarrspel. Under tiden pagar verksamheten

i 6vriga grupper. Merparten av eleverna ir utspridda i de olika grupprummen
och ovar pé latar de sjilva valt och for de flesta verkar det fungera ganska bra.
Fem pojkar ir dock placerade utanfor musikavdelningen. Tvd av dem sitter

i trapphuset. Den ena har en gitarr i knit och den andra ha en dator i knit. Pa
frigan om varfér inte bida har instrument svarar de att det inte fanns nagra
instrument kvar. En vdning under, i ett mindre utrymme invid en entré, sitter
ytterligare tre pojkar, med var sin gitarr och var sin dator vid ett bord. Hir gir
arbetet trogt och de verkar dgna mer tid it datorerna in gitarrerna. ”Gitarren
dr ostimd”, svarar en av dem pa fragan om varfor de inte spelar.

KOMMENTAR

Upplagget med ensembleundervisning i denna klass gir for de allra flesta bra,
dé flera har tillrickliga kunskaper for att kunna arbeta mer eller mindre sjilv-
gaende. Flera av eleverna i klassen visar stort intresse for musik, och uppger
sjdlva att de bade spelar och skapar mycket musik pd sin fritid. Mindre lyckat
dr dock att de fem mindre kunniga pojkarna har bildat tvd egna grupper. De
hade behovt inspiration och stéd av ndgon mer kunnig elev eller av liraren.
En av dem, som ocksa deltar i intervjutillfillet senare, uppger att han ir helt
ointresserad. ”Jag forstdr inte varfér man maste ha musik i skolan, det 4r helt
onddigt. Jag kommer 4nda aldrig att spela sen.” Det framkommer ocksa i
intervjun att ldraren endast "bryr sig om” de som ir intresserade. "Han dlskar
dom, oss andra vet han inte ens vad vi heter.”

Denna skola, med vélutrustad musikavdelning, verkar ha bra forutsitt-
ningar for att ensemblespelet ska fungera tillfredsstillande. De flesta elever idr
motiverade och kunniga och musiklokalerna ir indamélsenliga och vilutrus-
tade. Upplagget med ensemblespel i smagrupper visar sig ocksa fungera bra,
dock endast i de fall dir eleverna sjilva dr kunniga nog att driva arbetet framit.
Klassen ir stor och med detta uppligg hinner inte liraren att ge alla grupper
den hjilp de behdver. De mest intresserade och kunniga eleverna dr ocksa de
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som i storst utstrickning pockar pd lirarens uppmirksamhet. Detta resulte-
rar i att de som inte visar samma intresse, och inte sjilva kan driva sitt eget
lirande framat, faller helt utanfér. Att det ér just dessa elever som ifragasitter
meningen med musikimnet kan ddrmed inte sdgas vara 6verraskande.

Larare och elever om ensemblespel i smagrupper

Vid ytterligare en av skolorna i férdjupningsstudien sysslade man ocksid med
ensemblespel i smagrupper och denna klass var ungefir lika stor (24 elever)
som den ovan skildrade klassen som arbetade med temat kring musikgenrer.

I elevintervjun bekriftades, precis som i ovanstiende lektionsobservationer,
svarigheten med att fa till stind musicerande di elevernas firdigheter var brist-
filliga och mojligheten till lirarledd undervisning reducerad. S hir uttryckte
sig tva av eleverna pa denna skola:

Pojke: Det ir ju inte sa roligt att spela i smagrupper om man inte kan. Det
ir ju mest att komma hit och gi ut i grupper direkt. Och sen bestimmer vi
en vecka da vi ska spela upp.

Flicka: Det ir svért att fa hjilp ibland eftersom vi 4r si manga. Vi idr 24 i
var grupp. Det kan ta ling tid innan man kommer iging om man inte kan
sa mycket.

Elevernas formaga att koncentrera sig framstir ocksi som en betydelsefull
faktor for effektiviteten i lirandet och musicerandet:

Lirare: Jag vet att nir jag inte dr dir, sa gor de ingenting. Men jag kan ju
inte vara dir hela tiden.

Elev: Det 4r inte s bra att vi far vilja grupper sjilva. Det blir mycket strul
ibland, och f6r mycket kompissnack. Liraren borde styra upp ibland.

Ytterligare en sak att beakta nir det giller gruppsammansittning ér att person-
kemin i en grupp bor vara tillfredsstillande. Detta lyfts fram av en elev:

Men ir man med kompisarna kan man ge kritik pa ett annat sitt — utan att
de tar illa upp. Kan vara kinsligt.

Kunskaps- och firdighetsnivin pa en grupp torde ocksi vara viktig vid sam-
mansittningen av gruppen. P4 frigan om vad som ir trikigast i musiken svarar
en elev att det 4r "nir man hamnar i en trikig grupp, med sadana som inte
kan”. En annan elev menar att det r bra om man kan vilja kompisar (till
gruppen) som ir pa samma nivé som en sjilv”. Denna instillning bekriftas
ocksa av observationsstudien ddr en av eleverna forsokte ta pa sig repetitions-
ledarrollen men misslyckades for att de andra elevernas firdighetsniva var for
lag. Ledarskapet i den andra fungerade bittre, formodligen pé grund av att
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nivaskillnaden pa eleverna inte var for stor. Nivigrupperingens problematiska
aspekt belyses emellertid framfor allt i den sist skildrade musikundervisningskon-
texten ovan dir de ambitiésa och kunniga eleverna framstod som favoriserade.

Instrumentens sammansittning dr en annan viktig faktor vid musicerandet.
Det framstar exempelvis som lttare att snabbare komma till ett klingande
resultat pa keyboard 4n gitarr. Detta intryck gavs vid de observerade lektio-
nerna men iven en larare ger uttryck for detta i intervjun:

Det gor ju lite ont att spela pé gitarr, och det ir ju lite littare att spela key-
board. Star folk och tvekar si brukar jag rekommendera keyboard.

Slutligen ir tillgangen till grupprum och tillrickligt med instrument en abso-
lut frutsittning for ensemblespel i smagrupper och likaledes att det finns en
kontinuitet i undervisningen dir de kompetenser som beh6vs successivt byggs
upp. Det torde vara nddvindigt att dgna en hel del tid at denna aktivitet om
det ska fungera och dven att man kanske redan pa mellanstadiet har bérjat ar-
beta mot malet att eleverna si smaningom ska kunna sammusicera i smagrup-
per med reducerad lirarledning.

Sammanfattande reflektion

Om de tva forst skildrade klasserna jaimfors kan vi konstatera att eleverna i
den grupp dir arbetet resulterade i ett sammusicerande hade storre erfarenhet
av ensemblespel 4n eleverna i den andra gruppen. De hade ocksd haft samma
lirare sedan mellanstadiet och hade successivt tilldgnat sig de firdigheter som
var betydelsefulla for att na resultat pa spelet. Vid den andra skolan kom elev-
erna fran olika mellanstadieskolor med skiftande karaktir pa undervisningen
och det fanns elever som i intervjun uppgav att de pa mellanstadiet inte hade
spelat éverhuvudtaget. En annan skillnad var att eleverna som lyckades f3 till
stand ett musicerande baserade kompet pd keyboardinstrument medan den
andra klassen hade gitarrer som grundinstrument. Keyboard framstar som
littare att behdrska 4n gitarr f6r en nyborjare.

Klasstorleken far ocksa ses som en viktig forutsittning och den klass som
lyckades na resultat i spelet fick avsevirt mycket mer ldrartid. Den forsta klas-
sen som beskrivs ovan arbetade dock under langa perioder utan lirarledning
i olika smégrupper, vilket eventuellt kan ha majliggjorts av att de tidigare fatt
mera individuell lirartid in den andra klassen. Det bor ocksd framhallas att
klassen som lyckades med ensemblespelet 6verlag i intervjun angav att de inte
hade instrument hemma eller f6rildrar som entusiasmerade dem. De deltog
inte heller i kulturskolans verksamhet eller i ndgon annan frivillig form av
musikundervisning. Det fungerade siledes, trots detta, for dessa elever att lira
sig spela pa ett grundliggande plan inom ramen f6r musikundervisningen.
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Den tredje versionen av musikundervisning var olik de andra pa grund av att
elevernas firdighetsniva var vildigt skiftande. Det fanns kompetenta elever
men 4ven sidana som inte hade férutsittningar for att spela tillsammans utan
lararledning. Hir resulterade ocksé elevernas val av spelkompisar i en slags
“nivigruppering” som ytterligare understrok de skiftande forutsittningarna.
At ldraren tillbringade mest tid med de intresserade och kompetenta elev-
erna ir ocksa en signal att det var dessa elevers utveckling som prioriterades.
Liraren stod i denna situation infor ett overvigande mellan att vélja att stodja
de intresserade eleverna som redan behirskade sina instrument eller de ointres-
serade eleverna som egentligen inte hade nagon ambition att lira sig spela.

Sammanfattningsvis kan sigas att forutsittningarna méste vara ganska
gynnsamma om ensemblespel i smagrupper ska fungera. Faktorer som elever-
nas firdighets- och kunskapsnivé (inklusive férkunskaper frin musikunder-
visningen i tidigare skolar), klasstorlek, formaga att arbeta utan lirarledning,
gruppsammansittning, instrumentens sammansittning, samt tillgang till
grupprum och tillrickligt med instrument ir avgorande.

Ensemblespel i storgrupp eller i smagrupper: en jamforelse

Som framgér av beskrivningarna ovan av olika sitt att organisera ensemble-
spel i musikundervisningen finns det flera olika orsaker till att verksamheten
bedrivs pa det ena eller andra sittet. I de exempel som tagits upp beror organi-
seringen pd sidant som resurser i form av lokaler och tillgang till instrument,
men det verkar dven som om skolors musikundervisningskulturer paverkar
utformningen. Grupparbete i olika former har under de senaste decennierna
blivit en allt vanligare arbetsform och i fordjupningsstudien kunde ocksa
konstateras att lektionsuppliggen dven innefattade en hel del individuell
instrumental firdighetstrining. En jimforelse mellan de bidda skolorna dir
man organiserade ensemblespelet i storgrupp ger vid handen att det behovs
en utrustning som 4r anpassad till detta format, om konceptet ska kunna
betraktas som héllbart. Ensemblespelets starka stillning i musikundervisningen
fortjanar ocksd att uppmirksammas. Liraren som bedrev undervisning i
grupper med 25-30 elever sade i intervjun att det inte var nagot alternativ for
honom att bedriva en undervisning med fokus pa nigot annat 4n ensemble-
spel, eftersom han ansdg att sing och spel var den enda meningsfulla aktivite-
ten i musikundervisning. Det var just detta stillningstagande som foranledde
honom att utrusta musiksalen sa att eleverna kunde 6va individuellt utan att
stora varandra.

Den storsta vinsten med att inte dela upp eleverna i sméagrupper ir f6rmod-
ligen att det dr mer effektive med i hogre grad lirarledd undervisning. Effeki-
viteten i instuderingen av en lit kan forvintas vara storre under professionell
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ledning av en ldrare, an om eleverna sjilv ska leda instuderingen. Det krivs
emellertid att organiseringen av musicerandet ir genomtinke, vilket det var vid
den forsta av de beskrivna skolorna som bedrev undervisning i storgrupp.

Ett problem med ensemblespel i storgrupp dr att det finns en risk att det
blir stokigt, bland annat pa grund av hég ljudnivd. Detta stiller krav pa ldraren
att ha beredskap for att hantera sidana situationer. Ett annat problem ir att
individernas insatser i musicerandet kan drunkna i den ljudmatta som blir
resultatet vid musicerande i storgrupp pa elforstirkta instrument. Som framgér
av exemplen med musicerande i sméigrupper som beskrivits ovan si fordras det
dels kompetenta elever som kan ta 6ver ledningen och i viss min instruera de
andra eleverna, dels att eleverna har en grundliggande firdighetsniva pa sina
instrument. Musikdidaktisk forskning har visat att for att ett lirande i musik
ska ske krivs en forflyttning av fokus frdn idén om att alla ska ldra samma sak
pa samma gang till att i stéllet stotta och utmana eleverna genom bygga vidare
pa tidigare individuella erfarenheter — i samspel och i dialog med mer musika-
liskt kompetenta personer (Wallerstedt, Lagerlof & Pramling, 2014).

Att det kriivs kompetenta elever som kan inta en ledningsfunktion vid
musicerande i smigrupper med reducerad lirarledning bekriftas ocksd av ett
forskningsprojekt (Ericsson & Lindgren, 2010) dir musikundervisningen i ett
flertal skolor videofilmades under en hel termin. Det finns saledes argument
bide for ensemblespel i storgrupp och i sméigrupper. Finns det en personkemi
och kompetens i en liten grupp, bor det ocksd finnas méjlighet att astad-
komma ett bra resultat. Att kunna arbeta sjélvstindigt fir ocksa betraktas som
en viktig del av lirandet. Om diremot férkunskaperna inte ir tillrickliga kan
det vara problematiskt att arbeta i sméagrupper. Vilken organisation av ensem-
blespel som ir att foredra maste bestimmas av exempelvis lokalernas utform-
ning och tillgangen pa instrument liksom pa elevernas kunskaper och firdig-
heter, elevernas relationer till varandra och lirarens forméga att hantera olika
undervisningssituationer.

Kunskapskraven i Lgr 11 reglerar ganska detaljerat vilka kunskaper eleverna
forvintas ha for att fa ett visst betyg inte minst nir det giller sing och spel.

I fordjupningsstudien framkommer det i intervjuer med ldrarna att formu-
leringen av kunskapskraven exempelvis byza ackord med visst flyt som ir ett
kunskapskrav for betyget E i drskurs 9, har haft genomslag i uppligget pa
musikundervisningen. I observationsstudierna har ocksa i vissa skolor kunnat
iakttas ett fokus pd firdighetstrining speciellt pa akustisk gitarr men dven pa
keyboard. Ett fokus pé firdighetstrining i musikundervisningen tyder pa en
forestillning hos liraren om musikimnet som ett gvningsimne, en imnes-
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konception som under ling tid setts som féraldrad. I enkitstudien 4r det bara
sex procent av eleverna i arskurs 9 och tio procent i drskurs 6 som har lirare
som anger att denna dmneskonception dverensstimmer med deras uppfatt-
ning om musikimnet (se avsnitt 3.3). Detta till trots visar observationerna att
firdighetstrining individuellt och i smagrupper ir vanlig vid flera av f6rdjup-
ningsskolorna.

Grinsen mellan firdighetstrining och musicerande ir ocksé tolkningsbar.
Nir overgar verksamheten fran mekanisk trining till spel? En annan fraga ir
hur mycket tid som ir legitime att ligga ner pd instrumentell firdighetstrining
i forhallande till andra aktiviteter i musikundervisningen. At ldra sig behirska
ett instrument, dven pd en grundliggande niva, tar en hel del tid i ansprak och
olika instrument kan vara mer eller mindre svara att lira sig for en nybérjare.
Det finns saledes manga aspekter f6r en lirare att beakta vid utformandet av
undervisningen.

Overgripande bild av temaomradet

Som framhillits ovan 4r grinsen mellan musicerande (exempelvis att kunna
spela ett musikstycke) och firdighetstrining (exempelvis att lira sig greppen
for olika ackord) tolkningsbar. I vissa av fordjupningsstudiens skolor férekom
en slags firdighetstrining, vilket rubricerades som musicerande. Ofta handlade
det dd om gruppmusicerande som inte fungerade pa grund av att elevernas
kunskapsniva var for lag, vilket resulterade i att eleverna i stillet mekaniske,
ofta individuellt, 6vade pa att ldra sig olika ackord. Verksamheten hade drag av
denna karakdir vid fyra av skolorna.

Vid tvé av skolorna férekom ingen firdighetstrining pa grund av att
elevernas musikaliska nivd var si hog att all tid kunde 4gnas dt musicerande.
Ytterligare en av skolorna framstod som ett mellanting. Vid denna forekom
utpriglad firdighetstrining men denna resulterade, efter att eleverna 6vat, i
ett gemensamt musicerande. Det fanns emellertid ocksid musikundervisning
dir ren firdighetstrining inte ledde till ndgot sammusicerande under de tre
lektionerna som observerades. Karakeeristiskt for detta uppligg var att firdig-
hetstriningen ofta dgde rum i separerade instrumentgrupper. Nedan redovisas
nigra lektioner fran en av férdjupningsstudiens skolor som ett exempel pé hur
fardighetstriningen kunde ta sig ut.

Att bygga upp kunnandet

Klassen bestod av 27 elever och det fanns tillging till en vilutrustad musik-
sal med klassuppsittning akustiska gitarrer och ett antal keyboards som var
placerade vid fonstren i salens lingsida. Dessutom fanns det ett storre grupp-
rum med elférstirkta instrument och trumset och ett litet grupprum med tva
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keyboard. Det fanns ocksa en lokal till forfogande som egentligen var avsedd
for dramaundervisning en trappa ned i killaren. Hir fanns inga instrument.

Ett tema hade sedan nagra lektioner pagatt som gick ut pa att eleverna
skulle ldra sig spela en lat i smagrupper for att sedan redovisa for liraren.
Observationerna dgde rum vid tre pd varandra foljande lektioner och tanken
var att sista lektionen skulle vara redovisningen.

OBSERVATION

Efter att liraren den forsta av de observerade lektionerna hade noterat frin-
varon och delat ut elevernas parmar i vilka ackorden till de latar eleverna
skulle 6va pé fanns, fordelade eleverna sig i de olika rummen. Grupperna var
sjalvvalda och bestod av en till fyra elever i varje grupp. Den stora musiksalen
hirbirgerade ett par gitarrgrupper, flera elever som 6vade individuellt och fem
keyboardspelare som ocksé 6vade individuellt med hérlurar. Resten av eleverna
fordelade sig pa de bada grupprummen och dramasalen i killaren. Instrumen-
ten inskrinkte sig till akustiska gitarrer och keyboard.

Efter en stund hade merparten av eleverna kommit iging med 6vandet och
det framgick att de flesta hade problem med att sitta fingrarna pa ritt stringar
och tangenter och dnnu stdrre problem att byta mellan olika ackord. Det fanns
undantag och dessa elever hade sannolikt erfarenhet fran musicerande utanfor
skolan. Litarna var vil valda med avseende pa progression och de flesta var ocksa
uppbyggda kring rundgingar som gjorde att eleverna inte behévde koncentrera
sig pa formen. Lektionen fortskred under det att liraren gick runt i grupperna
och instruerade och 4ven om de flesta av eleverna fortsatte att 6va lektionen
igenom sa tappade négra koncentrationen s smaningom och dgnade sig it sina
mobiltelefoner eller gick runt och sokte kontakt med andra elever. En kinsla
av monotoni infann sig efterhand. En signal frin ldraren att lektionen nirmade
sig sitt slut och det var dags for samling spriickte monotonin. Liraren avslutade
lektionen med bedomande kommentarer till de olika grupperna.

Andra lektionen f6ljde samma monster. Efter en introduktion av liraren
fordelade eleverna sig pa de olika lokalerna och bérjade 6va. De flesta hade
fortfarande svért ate fa flyt i spelet och f6r de elever som spelade gitarr
handlade det mycket om att fa ackorden att ljuda utan dissonanser och
dimpningar pa grund av att de inte orkade trycka ned stringarna. Det fanns
emellertid undantag. En av pojkarna som hade spelat keyboard med hérlurar
kopplade ur dessa och spelade en rundgang med bravur éver vilken han
lade en férmodligen egenkomponerad melodi. De andra eleverna lyssnade
uppskattande. Dock hade detta inpass inte med sjilva uppgiften att géra utan
far mer betraktas som en paus i arbetet. Kénslan av att lektionen monotont
lunkade pé infann sig dven hir och den avslutades likadant som den forra,
med nigra bedomande kommentarer till grupperna fran liraren.
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Den sista observerade lektionen foljde i stort sett samma ménster som de
andra. Den forsta lektionen hade liraren uttalat en ambition att grupperna
skulle kunna redovisa sina litar med ackompanjemang och sing denna lektion.
Detta infriades inte. Det fanns vissa forsok till sammusicerande fran tre av
grupperna, vilket tog sig uttryck i att eleverna med mer eller mindre lycko-
samt resultat lyckades spela sina rundgangar tillsammans. I en av grupperna
sjong en flicka samtidigt som hon spelade och i en annan sjéng liraren for att
eleverna skulle fa en inblick i hur det kunde lita nir ackordfoljden komplet-
terades med sdng.

Sammanfattande reflektion

Som inledningsvis pdpekades verkar kunskapskravens formuleringar som
exempelvis byta ackord med visst flyt har haft genomslag i undervisningens
utformning vid férdjupningsskolorna. Vissa av lirarna som intervjuats siger
sig ha fokuserat mer pa ensemblespel sedan Lgr 11 implementerades.

I kunskapskraven anges ocksé att det 4r obligatoriske att eleverna ska spela ett
ackordinstrument.”” Detta avspeglas ocksa i vilka instrument som anvinds och
lyfts dven fram av ldrarna i intervjuerna. Uppligget pd verksamheten under de
tre lektioner som observerades och beskrivits ovan kan sigas bekrifta att kun-
skapskravet “samt ackompanjerar pé ett ackordinstrument och byter d4 ackord
med visst flyt” inbjuder till att firdighetstrining kan inta en stark position pa
musiklektionerna.

Bland de intervjuade eleverna i den klass som beskrivits ovan fanns det bade
positiva och negativa asikter om lektionsuppligget. En av flickorna menade
att det var ett ypperligt tillfille f6r henne att ldra sig spela gitarr, eftersom hon
alltid velat det, men inte haft tillfille att gora det i andra sammanhang. Det
fanns emellertid ocksa elever som tyckte instrumental firdighetstrining kindes
meningslos pa grund av att de inte hade nigon ambition att ldra sig spela
ett instrument. Sammantaget gav de tre lektionerna ett statiskt intryck och i
elevintervjun kom det ocksa fram att vissa elever upplevde lektionerna som
monotona och hindelseldsa. Speciellt gitarr dr ocksd ett instrument med en
markant troskel som maéste passeras innan det 4r mojligt att musicera.

I tva av fordjupningsstudieskolorna hade ett val gjorts som premierade
djup” framf6r "bredd” i musikundervisningen. Den ena skolan koncentrerade
sig pa korsing och den andra pd ensemblespel i rock- och poptraditionen.

Om ett sadant val gors 4r det naturligtvis ldttare att nd resultat dd eleverna far
koncentrera sig pa samma instrument eller aktivitet under flera ar.

22. Kunskapskravet for betyget E arskurs 9: Eleven kan dven spela enkla melodier, bas- och slagverksstim-
mor med viss tajming samt ackompanjera pd ett ackordinstrument och byter d4 ackord med visst flyt.
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En annan aspekt som identifierades vid observationerna var att spel pd trum-
mor och elbas inte forekom i aktiviteter som kunde karakteriseras som firdig-
hetstrining. En av lirarna vid férdjupningsskolorna menade att detta var just
pa grund av att ovan nimnda kunskapskrav hade uppgraderat ackordinstru-
mentens betydelse pad bekostnad av andra instrument. Detta verkade ocksa
ha betydelse f6r sammansittningen av ensemblegrupper dir den traditionella
sittningen med trummor, bas, gitarr, keyboard och sang inte var vanlig.

I stillet kunde en gruppsammansittning bestd av uteslutande gitarrer eller en
blandning av gitarrer och keyboard medan ingen spelade trummor eller bas.

Ett annat intressant fenomen som har kunnat identifieras i enkitstudien ir
ett stort fokus pa individuellt arbete. Tva tredjedelar av bade lirare och elever
angav att individuellt arbete férekom antingen varje lektion eller nistan varje
lektion eller ibland. I den ovan skildrade skolan férekom detta ocksd men
kanske dnnu tydligare i en av de andra férdjupningsskolorna. I exemplet ovan
fanns det en hel del elever som uteslutande 6vade pa ett instrument indivi-
duellt under alla de observerade lektionerna. I en den andra skolan menade
ldraren i intervjun att den kollektiva musikundervisningen var pa vig att
forsvinna. Eleverna ansigs inte kunna koncentrera sig nigon lingre stund pa
lirarledd undervisning. Kortare informationssekvenser f6ljt av individuellt
arbete eller arbete i smagrupper ansdgs vara det enda gingbara alternativet
i skolans musikundervisning enligt denna ldrare.

Att arbeta individuellt i musiken kan sigas gi pa tvirs mot vad som under
senare tid forts fram, i musikdidaktisk liksom annan utbildningsvetenskaplig
forskning, som visentligt for lirandet. Att vara i dialog med andra ses i denna
forskning som nagot mycket centralt. Lirarledd undervisning kan vara savil
monologisk som dialogisk till sin natur (Zandén, 2010) men poingen ir att det
kvalificerande métet mellan lirare och elev, liksom métet elever emellan, 4r en
forutsittning for att lirande ska ske (Bygdéus, 2012; Kullenberg, 2014; Mars,
Sacether & Folkestad, 2014; Siljo, 2000; Wallerstedt, 2013; Zandén, 2010). En
nyliberal fokusering pa individens eget ansvar som ett led i effektiviseringen av
undervisningen och ett strikt mélrationellt lirande har influerat skolan och riske-
rar att beréva elever méjligheten att lira musik (Ericsson & Lindgren, 2010).

Bedémning och betygssittning i grundskolans musikimne 4r nagot som i
forskning visat sig vara ett eftersatt omrade. Att bedéma musikaliskt lirande
och musikalisk kunskap ir inte helt enkelt med tanke pd amnets subjektiva
natur. Kunskapskraven ir formulerade pa ett sadant sitt att liraren maste
avgora nir en elev visar prov pa ett "personligt musikaliskt uttryck” eller
kan "byta ackord med visst flyt”, vilket inte ir helt enkelt att definiera
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(Asp, 2014). I bedomningssammanhang har forskning visat att kollegiala sam-
tal 4r ndgot mycket visentligt (Vinge, 2014a; Zandén, 2010). Dock ir det inte
helt ovanligt att det endast finns en musikldrare vid varje skola och di krivs att
kollegiala samtal i amnet f6rs med musiklirare vid andra skolor. Detta dr nagot
som formodligen till stor del ocksa sker. Enkidten visar att sex av tio elever i
bide arskurs 6 och arskurs 9 har lirare som angett att de samarbetar med
kollegor fran andra skolor, och det kan antas att detta samarbete dven inne-
fattar samtal om bedémning. Vidare maste beddmning ocksé ses som en del
av sjilva ldrandet och ocksi lyftas i en diskussion med elever och forildrar
(Ferm, 2011). Forskning har dven lyft fram méjligheterna med elevers sjilv-
virdering i bedémningssammanhang (Hellgren, 2011).

Betygen far ett patagligt fokus i drskurs 9 pa grund av antagningen till gym-
nasieprogrammen. Aven om ett betygssteg mer eller mindre kanske inte spelar
nagon roll s instéller sig pd skolorna ofta en stimning som piminner om
en jakt pa troféer, en jakt dir musikbetyget har lika hog dignitet som de
andra betygen. Det finns dven elever for vilka musik ar viktigt for identitets-
byggandet och i sddana fall har musikbetyget naturligtvis extra stor betydelse.
Att utarbeta strategier for hur och nir bedémning ska ske, liksom hur formule-
ringarna kring kunskapskraven ska tolkas, kan kanske ses som en av de svaraste
uppgifterna for en musiklirare.

Enkitstudien visar att lirarna har ett antal strategier for beddmning av elev-
ernas kunskaper, allt frin mera informell bedomning som de genomfor under
processens gang till formella redovisnings- och bedémningssituationer som
dger rum vid speciella tillfillen, dir "produkten”, exempelvis ett musikfram-
forande eller en skriftlig eller verbal redovisning, stir i fokus for lirarens
granskning. Férdjupningsstudien har ocksd bidragit med intressant informa-
tion kring redovisning och bedémning som inte framkommit i enkitstudien.
En aspekt som utifran fordjupningsstudien framstar som angeldgen att disku-
tera ar relationen mellan ldrare och elever i redovisnings- eller bedomnings-
situationer, hur sjilva situationen leder till olika férhéllningssitt for larare och
elever och hur spinningsfylld den 4r. Nedan beskriver och diskuterar vi nagra
sddana situationer som ar himtade fran observationsstudierna.

Overgripande bild av temaomradet

Det finns i stort sett fyra olika strategier f6r bedomning av elevernas prestatio-
ner vid de skolor som ingick i fordjupningsstudien. Dessa forekom vid vissa
av skolorna parallellt. Den forsta kan sigas vara en slags kontinuerlig bed6m-
ning av informell art. Lirarna iakttog skeendet under lektionerna och drog
direfter slutsatser kring elevernas prestationer. Denna bedomningsstrategi
forekom mer eller mindre vid alla skolorna. Som stdd gjorde vissa av lirarna
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anteckningar under lektionens ging, men det fanns 4ven lirare som menade
att detta inte behovdes. Den andra strategin byggde pé ett kontinuerligt arbete
med bedomningsmatriser. Vid tvd av skolorna fanns vil utarbetade sidana

som tjinade som verktyg vid sdvil kontinuerlig bedomning som underlag for
betygssittning. Den tredje strategin var formella beddmningssituationer dir
eleven skulle redovisa en dlagd uppgift, exempelvis spela upp ett musikstycke.
Detta férekom vid fyra av skolorna. Slutligen forekom prov i mycket begrin-
sad omfattning och da oftast i musikteori. Samtliga strategier kan frimst ses
som exempel pa olika sitt att samla betygsunderlag, snarare 4n strategier for att
arbeta formativt med bedémning.

Betygsgrundande redovisningar,
bedomningsmatriser och informell bedomning

Med utgingspunke i lektionsobservationerna beskrivs och diskuteras nedan
nigra situationer som pé olika sitt relaterar till fraigor om betyg och bedémning,

Betygsgrundande redovisningar

I en av fordjupningsstudiens skolor skulle ett arbetsomride kring ett musik-
skapandeprojekt redovisas en av de sista dagarna pa terminen. Redovisningen
var avgorande for elevernas slutbetyg i musik. Elevernas uppgift var att i
smagrupper eller individuellt skapa en lt pa institutionens instrument, dven
innehallande sing samt redovisa denna f6r ldraren. Nir tva av pojkarna skulle
gora detta utspelade sig foljande.

P4 gitarr och synt lyckas de hjilpligt prestera en rundging med en hel del
felspelningar och utan nagon synkroniserad puls. De lyckas inte heller sjunga
eftersom de inte kan anpassa texten de har gjort till den ackordféljd de spelar.
Efter en stund avbryter liraren dem och bérjar prata om att de, med utgings-
punkt i sin prestation inte har majlighet att héja sitt betyg som just nu ér E.
Liraren anger att en anledning till att de inte lyckats med uppgiften ir att
mycket tid f6r den ena pojken har gitt at att vilja vilket instrument han ville
spela och att den andra pojken hade sé ringa firdigheter pa sitt instrument nir
projektet startade att han forst nu var i stdnd att kunna skapa musik. Tids-
perspektivet fordes siledes fram som problemet. Pojkarna dr emellertid inte
nojda med att fi ett E i betyg utan undrar om de inte kan trina lite till for att
gora en ny redovisning vid ett senare tillfdlle. Liraren ser detta som proble-
matiskt eftersom betyget ska sittas om tre dagar. Till slut ger liraren efter for
ett nytt redovisningstillfille och efter lite 6vervigande av olika tidpunkter de
nirmaste dagarna kommer man &verens om att den enda méjliga tidpunkten
for redovisningstillfillet 4r samma dag som betyget ska sittas, vilket innebir att
eleverna har tre dagar pa sig att 6va. Det 4r oklart hur de ska kunna organisera
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ovandet eftersom de sannolikt inte har tillging till instrument pé annan tid 4n
musiklektionerna. Denna situation innehaller flera aspekter som fortjanar ate
diskuteras.

Det kan tyckas som ett "spel for gallerierna” nir liraren later eleverna fa
ytterligare tid pd sig eftersom det inte dr troligt att de ska lyckas dstadkomma
nigot pa den begrinsade tid som stér till forfogande da de inte lyckats gora det
under hela tiden projektet har pagatt. Musikldraren dr emellertid tillmotesga-
ende och erbjuder ett nytt tillfdlle. Dialogen mellan lirare och elever illustrerar
den problematik som ofta finns inlagrad i regelritta redovisningssituationer dir
det dr “produkten” som bedéms och inte vigen dit. Bade lirare och elever ar
vid sidana situationer utsatta for stress. Eleverna som kanske under projektets
gang inte har reflekterat 6ver att en bedomningssituation kommer forr eller
senare blir pldtsligt medvetna om att deras betyg stir pa spel och en allmin
stressituation sprider sig i klassen. Det fanns dven andra elever som reagerade
likadant. Fran ldrarens synvinkel kan ocksé situationen ses som problematisk.
Det kan formodas att denne dr medveten om att tiden ir for begrinsad for att
eleverna ska lyckas forbittra sin prestation, men erbjudandet om ett nytt redo-
visningstillfille fungerar inda som ett tillmotesgiende som stirker relationen
till eleverna. Ett formellt redovisningstillfille har ocksa funktionen att skinka
legitimitet &t lirarens beddmning.

Efter att eleverna under ett antal lektioner har trinat pa sina latar och lira-
ren har gitt runt och hjilpt dem far det formodas att det skulle vara majligt
att gora en bedémning utan ett formellt redovisningstillfille. Det kan antas att
formella redovisningar har en liknande funktion som skriftliga prov traditio-
nellt har haft, det vill siga en slags konsoliderande effekt som gor att bedom-
ningen kinns mera underbyggd. Det kan ocksé antas att lirare ir i behov av
sidana mekanismer i en tid av stindigt 6kande ifragasittande fran elever och
foraldrar. Ytterligare en aspekt som fortjinar att tas upp ar vilka forvintningar
som skapas av ett nytt redovisningstillfille. Kan det vara sa att eleverna genom
att insistera pa att f nya chanser att forbittra sig, flyttar fram positionerna
mot ett hdgre betyg utan att de egentligen har férbittrat sin prestation?

En annan bedémningssituation inom ramen f6r samma redovisning som
redogjorts for ovan fortjanar att diskuteras. Aven i denna framstar liraren som
mycket vilvillig och tillmétesgiende, men hir mynnar det inte ut i ett nytt
redovisningstillfille. Istillet lotsas eleven fram till ett resultat som av liraren
accepteras som speglande det betyg som eleven vill ha och som ldraren si girna
vill ge. Detta innebir, som det framtrider, en successiv nedmontering av krite-
rierna for betyget.
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OBSERVATION
Eleverna har under ett antal lektioner arbetat antingen individuellt eller i grup-
per med ett projekt som dels innefattat musikskapande dels ett arbete kring
olika musikstilar som ska redovisas skriftligt. Nu ska en av eleverna redovisa
sitt musikstycke. Hon star bakom en synt och ldraren sitter pé en stol bredvid.
Eleven bérjar trevande spela en rundging med brutna ackord medan liraren
verkar koncentrera sig pa vad eleven spelar, fistande blicken pd datorn som
hon har i kndet. Emellanat spelar eleven fel och utbrister da ”0j” varpa hon
fortsitter med rundgangen. Det finns inget riktigt flyt i spelet och nir hon
forsoker ligga till en basstimma stannar det upp hela tiden. Det 4r svért att fa
nagot sammanhang i spelandet och nigon melodi kan inte urskiljas. Lararen
avbryter nu och frigar: "Har du sang nanstans i den”? Eleven tittar ner i golvet
och mumlar ”jag sjong forra gingen”. Liraren svarar: “Okej jag vet att du
sjong i dttan ocksd. Jag har fatt hora att du har sing. Men det hade ju varit bra
att fa hora dig liksom.” "Men jag har inte trinat pi att sjunga och spela sam-
tidigt sd jag kan inte gora det”, replikerar eleven med ett lite forldget leende.
”Kan du bara ta ackorden och nynna till. Kan du nynna ackorden”, fortsitter
liraren och gor samtidigt rérelser i luften med den ena handen som om hon
spelade ackord. "Typ da da da, di di di. Eller... vad det nu ir du spelar.”
Liraren tar nu ett par ackord pa synten och nynnar nigra toner samtidigt for
att exemplifiera. Eleven forsoker spela de brutna ackorden igen men sjunger fort-
farande inte och liraren hjilper henne att hitta en ton att sjunga. "Kan du ta...
daaaaa.” Liraren nynnar grundtonen i ackordet. Eleven bliddrar i ett papper
som star pa syntens notstill och utbrister. “Jag kommer inte ihdg vad jag sjong
forra gangen. Det dr det som ér problemet.” Liraren fortsitter nu med forcerad
rost och en irritation kan anas. ”Jag aa-aar med dig. Spela ackorden bara, spela
introt. Spela introt s aa-aar vi introt.” Eleven borjar spela och liraren nynnar
grundtonen, men eleven spelar omedelbart fel varpa hon siger: ”Jag kan spela
refringen annars.” Hon borjar spela och liraren nynnar pa nytt grundtonen.
Efter en stund kommer det ett svagt ljud frin elevens strupe... aaaaaaa
varpd ldraren genast avbryter. "Snyggt... gor det en gang dill. Det var ritt.”
Eleven spelar igen och upprepar tonen. ”Snyggt” utbrister ldraren igen “och
precis som i dttan si sitter du tonen fast jag sjunger en annan ton. Hérde du
att vi sjong i stimmor.” Liraren sitter nu pa stolen med huvudet lutat mot ena
handen och ett belatet leende pa lipparna, tittande upp mot eleven som stir
vid synten. ”S& du kan ju fortfarande. Det var ingen slump att du satte det i
dttan” fortsitter ldraren.

KOMMENTAR
I denna bedomningssituation framstér det tydligt att liraren har en vilvillig
instillning till eleven och girna vill ha méjlighet att ge det eftertrakeade
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betyget A. De huvudsakliga kriterierna f6r bedomningen forefaller ocksi vara
att eleven gor nagot med instrumentet i relation till sin rést, inte att fram-
fora ett sammanhingande musikstycke med sang. Ett dilemma for liraren ir,
formodligen pa grund av att sing forvintas ingd i musikstycket, att eleven inte
kan eller vill sjunga. Fér att uppfylla det av ldraren uppsatta lokala kriteriet
for betyget A méste detta dnda ske och liraren bygger dd upp en strategi att
helt enkelt locka och lotsa eleven fram till att frambringa en ton. Nir eleven
till slut gor detta avbryter liraren genast och konstaterar nojd att eleven har
klarat redovisningen. Momentet sing har fallit pa plats genom att eleven har
frambringat en ton. Det fortjanar ocksd att noteras att lirarens intention r att
genom att sjilv sjunga hjilpa eleven att hitta en ton som passar. Eleven sjunger
emellertid en annan ton vilket foranleder berém frin liraren, som menar att
de ”sjong i stimmor”.

En annan aspekt som fortjinar att tas upp utifrin exemplet ovan ir att det i
den beskrivna situationen férefaller som om olika kunskapskrav pa ett instru-
mentellt sitt betas av pa bekostnad av att ldraren vid betygssittning utgar frin
ett helhetsintryck av elevens kunnande. Denna sekvens illustrerar detta med
avseende pd sing och musikskapande men i sekvensens forlingning diskute-
rar ldraren andra moment eleven méste uppfylla for att fa det eftertraktade
betyget. Bland annat handlar det dd om att eleven maste limna in en text dir
olika musikstilar diskuteras. Eleven fragar d4 om hon fér betyget A om hon
limnar in en text. Liraren svarar ja, men tilligger att eleven ocksa maste kunna
nigot om dessa musikstilar. Det intressanta ir att det frin elevens sida finns
en forestillning om att kunskapskravet fullgérs genom att den efterfragade
handlingen iger rum, det vill siga inlimnandet av texten. Aven om liraren
forsoker tydliggora ate det dven géller att tillgodogora sig kunskapen kring
musikstilarna s vicks frigan om det ricker att rent instrumentellt uppfylla
de olika moment som krivs. Hansson-Stenhammar (2015) diskuterar detta
fenomen i en studie om estetiska ldrprocesser i grundskolan. I denna stu-
die identifierades ett slags instrumentellt lirande genom att det i hgre grad
gillde att bocka av olika moment som skulle hinnas med, 4n att det skedde en
reell kunskapsutveckling. Hansson-Stenhammar sig dirvid mélstyrning som
underblisande en kvantitativ karakeir pd lirandet. Ericsson (2006) identifie-
rade ocksa i fokusgruppsamtal med ldrare en vilvillighet gentemot elever som
var ambitiosa men trots detta inte niddde si bra resultat. Det fanns en antydan
bland ldrarna att sidana elever dven borde premieras betygsmissigt. Vilvillighet
fran lararens sida gentemot elever kan mycket vil mynna ut i en sidan situa-
tion som beskrivs ovan.

Overhuvudtaget framstod hela redovisningen av musikskapandeprojektet,

i vilket de tva ovan diskuterade situationerna ingick, som stressande och fylld
av spanningar for bade lirare och elever. For liraren handlade det mycket
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om att fi de olika momenten i redovisningarna pa plats for att dirmed skapa
legitimitet for att ge eleverna sa bra betyg som majligt. Det fanns ocksé en
slags forvintan i klassrumsatmosfiren att det var majligt att férhandla sig fram
till ett betyg som kanske inte till fullo motsvarade prestationen och det fanns
ocksa en outtalad forestillning fran elevernas sida att det kanske rickte med
att ha genomfért de olika momenten som ingick i projektet. Det dvergripande
intrycket var att det rorde sig om betygsférhandling.

Bedomningsmatriser

Enkitstudien visar att anvindning av olika typer av matriser som underlag for
betyg ir relativt vanligt i musikundervisningen, till skillnad fran vad som fram-
kom i NU-03. Cirka tva tredjedelar av eleverna i bade arskurs 9 och édrskurs 6
har lirare som uppger att de anvinder sig av nigon form av bedémningsma-
tris. I férdjupningsstudien uppger lirarna vid tvd av de tio skolorna att de gor
detsamma. Hir visas ett exempel pa en bedémningsmatris som anvindes vid
en av dessa tvd skolor.
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ELEV
BETYGSSATTNING

Betyg arskurs 8 Vt-13: D

Betyg arskurs 9 Ht -13: C Betyg arskurs 9 Vt 14:

Elevens tankar om musikdmnet Ht 13.
Stravar efter betyget: C eller B.
Instrument: Har spelat piano.

Styrkor: Teoretiska kunskaper.
Svagheter: Gehor, olika instrument.

Formaga I nuldget inte Fungerande Relativt val val
fungerande fungerande fungerande
Gemensam sang F E c A
(rytm, tonhdjd) Lite osaker
svart med into-
nationen.
Spela instrument Gi F E C A
Spela instrument Pi F E C A
Enkel basstamma F E C A
Samspela/timing F E D/C A
Inte sa stark
pulskansla.
Musikteori F E C A
Kanner till Forstar och Ar val fértrogen
grundlaggande anvander med musikens
begrepp begrepp som skriftsprak och
melodi, ackord, uttrycksmedel.
puls, rytm och
taktart.
Gehor F [E C A
Ht -13 Prov F E B B/A
"Puls, takt, rytm”
Teori: B Gehor:
A Ss: B
Extra uppgift pa
provet: Gjorde ej
Lucia: Delvis Relativt Teknik: Val
soloinstrument, fungerande valfungerande  fungerade
dans Viss man Karaktar/
passande Personligt
uttryckt
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Lucia:

Ansvar, samarbete,

Relativt god
formaga till an-
svar och sam-

Mycket god for-
maga till ansvar
och samarbete

resonemang
arbete i grupp- i grupp-
musicerande. musicerande.
Reflekterar Reflekterar
Over utférandet. Over utférandet
Vt-14 Prov E C A
"Melodi & ackord”
Teori: A Gehor:
ESs: C
Extra uppgift pa
provet: Gjorde €j
Skapande: E D/C A
Egen lat i grupp Provar Prévar och Prévar och
Idéer omprovar, har omprovar
manga tankar
kring skapandet
men har svart
att driva arbetet
framat pa egen
hand.
Skapande: E C A
Form i huvudsak fungerande fungerande
Skapande: E C A
Karaktaristisk stil i huvudsak ka-  karakteristisk
rakteristisk stil ~ stil
Skapande: E C A
Personligt uttryck bidra till bidra till Personligt
musikaliskt musikaliskt musikaliskt
uttryck uttryck uttryck
Skapande: E C
Redovisning Spelar gitarr,

sjunger med
i refrangen.
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Bedémningsmatrisen innehaller information om varje elevs tidigare betyg i
musik samt vilket betyg eleven siktar mot. Den svarta texten 4r himtad frin
kunskapskraven i kursplanen och den réda ir lirarens beddmning. I bérjan pa
héstterminen far ocksd eleverna sjilva fylla i var de tror att de ligger i relation
till de olika kunskapskraven, vilket betyg de strivar efter och dven forsoka
identifiera sina styrkor och svagheter i relation till imnets innehall och kun-
skapskraven f6r de olika betygen. Bedomningsmatrisen, som liraren sedan
anvinder under hela terminen blir ett sitt for henne att dels ha kontroll 6ver
varje enskild elevs kunskap, dels skapa ett tillforlitligt underlag for betyg i sam-
band med utvecklingssamtal. I samtal med liraren vid denna skola framkom
ocksa att matrisen dven anvinds som verktyg for att slippa kritik for bedom-
ningens rittvisehalt, kritik som ofta kom frin forildrar.

Liarare: Jag har en elev som sa att hon strivar efter ett A och hon ligger inte
riktigt pa ett A 4n, kanske pa varen. Forildrarna ville att hon skulle fa ett
A redan nu. §3 ir det ganska ofta hir, att det dr patryckningar hemifran,
och det blir samtal ibland. De hér av sig till bide mig och till rektorn. S&
jag dkte faktiske in till rektorn pd méte, men dd hade vi redan fyllt i det hir
pappret, och hon sjilv hade fyllt i, och sa hade jag ju mitt bed6mnings-
papper, och vi tyckte lika, jag och eleven. Sa det var jitteskont att ha de hir
tvd pappren vid motet. Da kunde forildrarna se, svart pa vite. Sa da forstod
de, och var si nojda efter samtalet.

Liraren berittar ocks i intervjun att hon anvinder sig av kollegors hjilp vid
den slutliga bedomningen:

Sedan nir jag ska sitta betyget sd har jag en kollega, dven om hon inte dr
musikldrare, som jag visar matrisen fr och berittar hur jag tinker och
tycker. Hon stiller frégor till mig och jag maste forklara. Jo dirfor att... S&
att vi har en diskussion. Eftersom jag inte har nigon musiklararkollega. D4
kidnner jag mig tryggare i mitt beslut.

Att anvinda sig av kollegiala samtal, samtal med elever och foraldrar samt
sjalvskattning hos eleverna ir nagot som f6rs fram som fruktbart vid bedém-
ning av musik (Hellgren, 2011 Vinge, 2014a; Zandén, 2010). Inte minst vik-
tigt blir detta i samband med anvindning av beddmningsmatriser, vilka kriver
nagon typ av komplement di det systematiska summerandet av olika del-
moment annars kan resultera i ett alltfor instrumentellt forhéllningssite dar
helhet och djup riskerar att ga forlorat.
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Informell bedomning

Ett annat vanligt sitt att beddma elevernas musikaliska kunskaper ir en

slags informell bed6mning, en beddmning som kan ske nir som helst under
lektionen och ibland ocksd sker kontinuerligt under varje lektion. Denna
bedémning ir stundtals formativt syftande, men fungerar dven som underlag
for betyg. I enkitstudien uppger en majoritet av eleverna att ldraren bedémer
genom att “se vad de gor”, vilket i och for sig inte behover betyda att bedém-
ningen ir informell men med tanke pa att denna typ av bedémningsstrategi
framkommer frekvent i fordjupningsstudien s kan man 4nda anta att infor-
mell beddmning inte 4r nagot ovanligt. I samband med ldrar- och elevinter-
vjuerna i fordjupningsstudiens skolor framkommer att detta sitt att bedéma
eleverna ses av bade lirare och elever som nagot naturligt och helt oproblema-
tiskt. En ldrare uttrycker detta pé f6ljande vis:

Jag kinner att jag bedomer dom hela tiden. Alltsd, i rummet, hir och nu.
Dels genom att nir jag ger instruktioner, om jag ser att dom tar till sig in-
struktionerna. Jag beddmer dom kanske ocksd lite mer... i och med att jag
viljer att gd ut till dom nir de sjunger, sd att jag verkligen kan hora nir jag
stiller mig framf6ér dom, att jag kan hora att... ja dir 4r Anna ... hur dom
sjunger och vad jag far... Fir jag liksom ett tydligt musikaliskt uttryck eller,
dr nagon siker och sa vidare.

Denna lirare undervisar i musikklass med fokus pa kérsang. Placeringen av
eleverna ir oftast densamma varje lektion, eleverna star eller sitter i en halvcir-
kel. Liraren dirigerar ofta i mitten av halvcirkeln och instruerar hela gruppen
och var och en under tiden de sjunger. Att beddma hur eleverna sjunger och
utifrin detta ge instruktioner sa att saingen forbittras ir forstas sjilva poingen
med hela undervisningen i korsang. Den informella beddmningen blir dér-
med mer eller mindre oundviklig. I elevintervjuerna framkommer ocksa att
dven eleverna anser att detta 4r helt oproblematiskt. "Hon vet ju.” Med detta
pastiende menar en elev att liraren blir vil medveten om elevernas firdigheter
genom att hon vistas i miljén och hor dem sjunga.

Vid ett av besoken vid en annan skola uppmirksammades en annan bedém-
ningsstrategi som ocksa kan kategoriseras som informell, men som tog sig ett
lite annat uttryck. Eleverna arbetade gruppvis i olika smarum med instrument-
spel och ldraren gick runt for att hjilpa dem som behovde hjilp. Under tiden
forde han anteckningar i ett block som han bar med sig, nagot som uppmirk-
sammades i den efterfoljande intervjun. Denna bedémning fungerade som
bade formativ och som betygsunderlag.

Intervjuare: Jag sig att du antecknade nir du gick runt i grupperna i dag.
Antecknade du saker som ligger till grund f6r betyget sedan?
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Lirare: Ja absolut, det gjorde jag. Ja, jag ser inget annat rid, utan jag
betygssitter dom hela tiden. Alltsa utifran liroplanens A, E och C. Hur jag
ser att dom hanterar instrumenten.

Intervjuare: S& i dag gick du alltsd runt och skrev ett E eller ett C eller...
Liarare: Ja, och si brukar jag ligga till ett plus eller minus ocksa dir, for att
fa yteerligare ett pa varje. Lite nyans.

Intervjuare: Men skulle dom inte redovisa nista gang?

Lirare: Jo nu redovisar dom nista gang.

Intervjuare: Och da blir det ytterligare en bedomning?

Lirare: Ja det blir ju en bedémning. Av gruppen da. Hur gruppen framfor
detta. Men det vet jag redan. Men grejen ir sd hir, att dom tycker att det dr
roligt att visa upp for varandra. S& den bedémningen ir ju inte... alltsd jag
vet ju redan hur det liter, det som dom har suttit och trinat pa, som dom
hir tjejerna till exempel, vilka stimmor dom har jobbat med och sa dir...
Intervjuare: S for dig 4r inte nista tillfille s viktigt ur bed6mningssyn-
punke?

Larare: Nej, utan nu ir det, hur dom lyckas, hur fir dom ihop det hir. Det
blir ju som en uppspelning. Ett litet, ja, redovisningstillfille, ja och en punkt
for detta arbetet d4. Dom maste ju ha ett mél. S4 det finns ett slut dé va.

Att eleverna blir bedomda utifrén sina kunskaper hela tiden innebir ett etiske
problem, savida inte beddmningen 4r formativt syftande. Det kan skapa en
stressituation for eleverna genom att de vet att de kan vara utsatta for en gran-
skande blick, men inte vet exakt vid vilken tidpunkt och inte heller far hjilp
med hur man ska utvecklas vidare. Detta kan frammana en slags en stimning
att man ska vara pd sin vakt och eleverna kanske undviker att be liraren om
hjilp nir de inte behirskar en uppgift. Firdighetstriningen och resultatet av
laroprocessen blir ocksd med denna bedémningsstrategi likstilld. I exemplet
ovan ges eleven heller ingen méjlighet att bli bedomd pa vad hon eller han lart
sig under traningstillfillena, da liraren inte ser redovisningstillfillet som i lika
hég utstrickning bedémningsgrundande. Ur ett annat perspektiv kan det ses
som mindre oetiskt i de fall eleverna 4r inférstidda med att bedomningen sker
pa detta sitt. I flera av elevintervjuerna framkommer ocksa att eleverna ir det.
I nedanstiende exempel, himtat frin en elevintervju vid ytterligare en annan
skola, resonerar eleverna om detta pa foljande vis:

Intervjuare: Nir blir ni bedémda i musik? Vid vilka tillfillen?

Pojke 1: Hon bedémer nog hela tiden.

Pojke 2: Ja, men det ir ju svart att bedoma, nir vi spelar alla i klassen, da
hér man ju inte hur bra nigon liter. Och sen nir vi sitter i olika, nir hon
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placerar ut oss, dd maste hon ju springa runt i varenda rum och da nir hon
ska lyssna pa nagon da stor kanske nigon annan som spelar i bakgrunden.
Intervjuare: Men hur gor ni da for att visa att ni kan?

Pojke 1: Jag forsoker sitta mig pa ett stille dir det inte dr si mycket folk si
att hon hor mig tydligt niar hon kommer.

Eleverna i denna klass har musikundervisning i helklass, vilket kan forklara
en del av deras frustration over situationen. Eftersom de uppfattar att be-
domningen sker kontinuerligt, och eftersom ljudnivan i klassrummet 4r hog,
beskriver hir eleverna hur de sjilva fir ta ansvar for bedomningen genom att
finna strategier for att bli bedémda pa ett rittvisande sitt. Fragan om denna
informella bedémning i musikimnet dirmed ocksa bér problematiseras i rela-
tion till inte enbart etiska frigor och undervisningens karakeir, utan 4ven till
organisationen av musikundervisningen vid den lokala skolan, dir faktorer
som gruppstorlek, timplan och antal elever som lararen undervisar kan ha
betydelse for elevers mojlighet att fa visa vad de kan.

Sammanfattande reflektion

Ovan har vi diskuterat betygsgrundande redovisningar, beddmningsmatriser
och observation av eleverna i beddmningssyfte under undervisningsprocessen.
Bedémningsstrategierna har ocksa karakteriserats som mer eller mindre for-
mella. Redovisningar kan sdgas vara formella dirfor att de sker vid en speciell
tidpunkt ndr en prestation ska géras medan observation under undervisnings-
processens ging har en mera informell karaktir. Betygsgrundande redovis-
ningar kan skapa en obekvim och stressad stimning som beror pi en férvin-
tan frin elevens sida pa att liraren ska sitta ett betyg eleven ar nojd med. Detta
resulterade i de ovan beskrivna sekvenserna i att liraren antingen lotsade eleven
fram till en godtagbar prestation eller gick med pé ett nytt redovisningstillfille
nir eleven hade 6vat mer.

Informell bedomning under undervisningsprocessens gang kan ses som
etiskt tveksamt. For eleverna kan det kinnas obekvimt att hela tiden vara
iakttagna i ett bedomningssyfte, sivida inte liraren dterkopplar och ger elev-
erna hjilp att gi vidare. Karaktiren pa undervisningen och gruppstorleken
kan ocksd medféra att sidan beddmning inte blir siker. Skolverket (2011)
podngterar att dven om bedomningstillfillen ska integreras som en naturlig
del i undervisningen ir det viktigt att eleverna ir inforstidda med nir och
hur liraren tinker f6lja upp deras kunskaper och vad som fokuseras vid olika
tillfdllen. Det méste finnas goda majligheter for eleverna att prova sig fram och
ibland gora fel utan att det fir nigra negativa konsekvenser.

De betygsgrundande redovisningarna och anvindandet av matriser verkar
ocksd ha ett annat syfte in som dokument f6r betygsunderlag. Snarare verkar
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deras huvudsyfte vara att skiinka legitimitet 4t lirarens bedomning infor elever
och deras forildrar, nigot som ir bekriftas av forskning (Zandén & Ferm
Thorgersen, 2014). Formaliserade beddmningssituationer gor att liraren anser
sig ha "har ryggen fri”. Ett antagande 4r att en lirare maste ha en stark profes-
sionell position och en bra relation till eleverna om bedémning pé informell
basis ska vara genomforbar.

Med utgingspunkt i ovan skildrade lektionssekvenser och lirarintervjuer
himtade fran fordjupningsstudien kan det ocksd antas att det finns stor
skillnad mellan hur olika ldrare férhaller sig till kunskapskraven. Lirarna
verkar ocksd ha svart att sévil sirskilja den formativa beddmningen fran
arbetet med att dokumentera betygsunderlag som att skilja bedémningen frin
andra aspekter som inte har med denna att gora. Exempel pa sddana kan vara
lararens personlighet, lirarens position i klassen, undervisningens karakeir,
helklass- respektive halvklassundervisning och relation till eleverna eller elev-
ernas foljsamhet och ambition. Det talas exempelvis i ldrarintervjuerna om ett
elevideal "som ligger manken till” och samma ordval dterfinns i tidigare forsk-
ning om ldrares undervisningsideologier (Ericsson, 20006). I de sekvenser som
skildrats ovan under rubriken Betygsgrundande redovisningar framstar ocksé
liraren som mycket vilvillig gentemot eleverna, nagot som ocksa i de skildrade
sekvenserna har inflytande 6ver hur hon forhaller sig till kunskapskraven. Aven
aspekter som har att gora med lokala beslut vid varje skola dr sadant som kan
paverka hanteringen av beddmning och betygssittning. Det bér siledes hallas
i dtanke att dven de mycket tydligt utformade kunskapskraven i Lgr 11 kan ge
disparata tolkningar, vilket till del kan bero p4 att denna liroplan inte imple-
menterats helt och héllet annu vid underskningstillfillet.

Det har genom édren bedrivits en hel del forskning om legitimitetskonstruktion
kring musikimnet med fokus pé skolledare, ldrare och elever, men ocksd med
fokus pa ett mera overgripande plan innefattande beskrivningar av historiska
imneskonceptioner och filosofiskt priglade studier (Gustafsson, 2000; Erics-
son, 2002; Georgii-Hemming, 2005; Lindgren, 2006; Ericsson, 2006; Hou-
mann, 2010). I enkitstudien stilldes ocksa en friga till lirarna for att finga
deras dmneskonception, det vill siga hur de uppfattar musikimnet. Fragan var
huruvida lirarna uppfattade att musikimnet frimst dr ett dvningsimne, ett
upplevelsedmne, ett imne med fokus pa personlighetsutveckling och sociali-
sering, ett orienteringsimne, ett kommunikativt Zmne, ett dmne for estetiskt
uttryck eller ett skapande dmne. Dessa svarsalternativ kan naturligtvis inte
finga alla nyanser i lirares imneskonceptioner men ger indé en Svergripande
bild av inriktningen pa lirarnas uppfattningar, (se avsnitt 3.3) Denna bild har
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sedan kompletterats och firgsatts inom ramen for fordjupningsstudien, i detta
fall genom ldrarintervjuerna vilket beskrivs nedan.

Overgripande bild av temaomradet

Aven om de uppfattningar om musikimnet som lirarna ger uttryck for i for-
djupningsstudien i stort stimmer Gverens med innehallet i enkitens kategorier,
kan det konstateras att lirarna i sina resonemang kring musikimnets mening
bygger pa flera olika imneskonceptioner samtidigt. Det ir siledes en komplex
bild som ges. Om en koppling gors till de kategorier som finns med i enkit-
studiens svarsalternativ s resonerar fyra av de intervjuade lirarna i en riktning
dir musikdmnet far karaktdren av ett upplevelseimne. En av ldrarna ser mnet
delvis som ett orienteringsimne, tva av lirarna ser det delvis som ett amne

for personlighetsutveckling och socialisering och tva for ett resonemang som
tyder pa att de uppfattar det som ett amne for estetiske uttryck. I ovrigt ges
uttryck for ett par amneskonceptioner som inte ticks in av svarsalternativen i
enkitstudien. Dessa 4r musikimnet som ett amne for utveckling av formégor
(kognitiva, motoriska, emotionella etcetera) och musikimnet som ett kompen-
satoriskt Zmne.

Meningen med musikundervisningen

Nedan kommer de olika imneskonceptionerna som identifierats i fordjup-
ningsstudien att belysas utifrin lirarnas resonemang i intervjuerna.

Ett upplevelseamne

Musik som upplevelseimne framstar som en amneskonception som inte ir
tyngd av nagra storre krav pa kunskapsutveckling. Snarare signalerar den att
det i forsta hand handlar om att viicka elevens intresse f6r imnet med utgings-
punkt i att ett sadant torde vara férutsittningen fér musikalisk utveckling.
En ganska stor andel av eleverna bade i drskurs 9 och érskurs 6 har lirare som
fraimst uppfattar musik som ett upplevelseimne, enligt enkdtundersokningen.
I drskurs 9 kommer detta svarsalternativ pa tredje plats och i arskurs 6 pa
andra plats av ldrarnas svar. Att uppfattningen om dmnet som ett upplevelse-
dmne 4r vanligare hos ldrare i drskurs 6 skulle kunna bero pa en forestillning
om att det i de ldgre drskurserna mest handlar om att etablera ett intresse for
musikimnet och att kunskapsutvecklingen kommer igéng nir intresset vil
vickts. De utsagor som hinvisar till musik som upplevelseimne 4r ganska
ansprakslosa nir det giller krav pa eleverna. Amneskonceptionen handlar
mycket om att ha roligt eller att musikimnet ir ett avbrott i skolans vardag.
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Lirare: Dom ska fa gora ndt annorlunda 4n att bara sitta och rikna och lisa
och skriva. Komma hit och tycka att det 4r kul och att dom gjort nanting
som varit roligt i dag. Det dr vil det jag tinker egentligen. Dom ska tycka
att det dr kul. Jag tycker det ska vara ett avbrott i det vanliga.

I nedanstiende utsaga lyfts ldrarens funktion som inspirationskilla och till-
rittaldggare av undervisningen fram och det trycks ocksa pa att eleverna i hog
grad bor styra innehéllet i undervisningen. En sidan ambition fir ocksa ses
som ett led i att ge eleverna en positiv upplevelse av musikimnet som kan
medverka till att ett intresse vicks.

Larare: Min huvuduppgift ir att f& dom inspirerade. Och da méste de fa
jobba med den musiken de sjilva tycker om. I attan styr jag med gamla

rockldtar i samband med pop- och rockhistorien. I nian far de vilja fritt.
Jag tror att det 4r viktigt, man maste fi hélla p4 med det man sjilv gillar.

Ett amne med fokus pa personlighetsutveckling och socialisering

I NU-03 framkom att musiklirarna sig musikimnet som ett viktigt forum for
personlighetsutveckling och socialisering. Detta forefaller inte gilla lingre da
endast sju procent av eleverna i drskurs 9 och 18 procent av eleverna i arskurs
6 nu har ldrare som anger att de i forsta hand ser musikimnet som ett amne
med fokus pé personlighetsutveckling och socialisering. Precis som nir det gil-
ler musik som upplevelseimne ir uppfattningen vanligare hos ldrare i arskurs 6
4n i arskurs 9 vilket verensstimmer med den ovan formulerade hypotesen om
lirarnas syn pa progressionen i undervisningen. Ett antagande skulle kunna
vara att ldrarna anser att vissa férutsittningar som intresse for, sjilvkinsla och
kinsla av gemenskap i musikimnet maste vara uppfyllda innan firdighets-

och kunskapsutvecklingen kan blomma ut fullt. Trots att endast en liten del
av eleverna i arskurs 9, enligt enkitstudien, har lirare som i forsta hand ser
musikimnet som ett imne for personlighetsutveckling och socialisering, fram-
kommer denna dmneskonception i ett par av lirarintervjuerna.

Lirare: Ja det ir ju ett viktigt imne. Aven om man nu inte ilskar musik
och tycker att det 4r det bista som finns si kommer dom att ha med sig
sa otroligt mycket genom livet, pa olika sitt, tror jag. Det hir 4r ju nagot
annat. De far ju den hir gemensamhetsgrejen, att sjunga ihop, att jobba
mot samma mél och si. S att dom kinner att dven om dom 4r manga hir
inne si 4r dom 4ndi en vildigt viktig del i ndt stort pa nagot sitt.

I ovanstiende utsaga lyfts musikimnet fram som ett forum dir en grundlig-
gande social kompetens kan tilldgnas, ndgot som sedan forutsitts kunna om-
sittas i olika sammanhang under hela livet.
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Att arbeta med musik anses dven kunna ha en positiv inverkan pa personlig-
hetsutvecklingen genom att det i musiken skapas ett forum dir sjilvkinsla kan
utvecklas. I utsagan nedan poingteras ocksa att det inte handlar om utveckling
i ett kortsiktigt perspektiv under skoltiden, (ddr naturligtvis ett bra betyg i
musik kan stirka sjilvfortroendet) utan om ett livslingt st6d for personlighets-
utvecklingen.

Lirare: Musik kan ge sa mycket personligen. Det ir inte f6r att dom ska

fa sitt betyg och sen 4r det firdigt. Meningen med musiken 4r att dom ska
kunna anvinda den, uppleva nagot av den, dom ska vaga ga vidare med sin
musik, dom ska kunna lita till att dom kan.

Denna dmneskonception innefattar ocksd en forestillning att musik kan vara
ett medel att na vilbefinnande, vilket exemplifieras av nedanstaende utsaga.

Liraren bygger upp resonemanget med att det méste finnas en balans mellan
kognitiv kompetens 4 ena sidan och kreativ och emotionell f6rméga 4 andra.

Lirare: Musiken har si manga delar att fi en att ma bra. Det finns den
vénstra hjirnhalvan. Man ska utveckla bada sidor for att det ska stimma.
Man kan inte ha en san liten del i den ena sidan och en stor i den andra for
da funkar man inte.

Slutligen fir nedanstiende berittelse tjina som exempel pd hur deltagande i
musikaktiviteter kan tjana som ett verktyg for socialisering i en skolkontext
som inte har med musikundervisning att géra. Hir handlar det om att musi-
ken tjinar som ett socialt kitt som kan erbjuda situationer av gemenskap i en
gemensam kultur: musikundervisningskulturen vid den aktuella skolan.

Lirare: Jag tyckte det var underbart nu nir vi var pa ligerskola och si satt
vi och eldade pa kvillen i en jirngryta och eleverna kom dit och sa hade
jag tagit gitarren med mig och trycke ut ett hifte, ett litet singhifte med
lite latar hirifrin som vi har spelat sedan sexan... och s var dom ivig,
nagra spelade fotboll. Nir jag satte iging gitarren, si kom bannemej alla.
Vi satt 60 stycken runt den hir ldgerelden och under en ganska ling stund
sa tyckte alla att det var mysigt att sitta dir och ligga och hinga och folja
med och sjunga. Alla sjéng inte, alla tog inte ett singhifte men dom drogs
dit och de flesta kunde ju latarna, dom kunde refringerna utantill och det
skapade en samhorighet och dir kinde jag... hade vi inte spelat och haft
alla de hir litarna hade jag inte kunnat gora ett singhifte och sen kom
dom ju pé andra latar. Du har ju inte tagit med den dir Blue Suede Shoes
den kan vi nog och sen kom dom ju pa en massa annat, dnskelatar, och
dom bérjade plocka fram mobilerna och hitta latar dir och di kinde jag. ..
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hade vi inte haft musiken hir skulle dom aldrig kunnat delta i nit sdnt ute i
vart samhille i Svrigt.

Ett kompensatoriskt amne

Framstillningen av musikimnet som ett kompensatoriskt imne grundar sig i
intervjuerna pa tva olika antaganden. Ett av dessa ir att skolans generella fokus
pa elevers kognitiva utveckling gor att den kreativa och emotionella dimen-
sionen i skolarbetet missgynnas, vilket resulterar i att ett imne som musik bor
kompensera for detta s att balans uppnas. Resonemanget bygger pa en teori
om att bada hjirnhalvorna maste bli stimulerade f6r att ett fullddigt och effek-
tivt lirande ska komma till stind. Dirfor anses de estetiska imnena, diribland
musik som viktiga och dess huvudsakliga funktion blir att bidra till denna
kompensering.

Lirare: Jag far den frigan ofta av eleverna: Varfor har vi musik? Och jag
brukar siga att vér kreativa sida som sitter i hogra hjdrnhalvan och si vidare
ir viktig dven i de andra imnena men vi jobbar si mycket med vinster
hjiarnhalva i NO matte och sa vidare. Jag brukar jimf6ra med en sprinter-
l6pare... om vi skulle skippa musik, bild och de hir praktiske estetiska
dmnena s trdnar vi bara den ena hjirnhalvan, pd samma sitt som om

en sprinter bara skulle trina pa det vinstra benet, hur snabbt skulle han
springa hur skulle han utvecklas? Sa vi behover balansen i tillvaron, vi
behover trina bada hjirnhalvorna for att kunna vixa dels som minniskor,
men ocksd intellektuellt och kunskapsmissigt.

I utsagan ovan byggs forst resonemanget upp med att kreativitet 4r viktigt dven
i andra 4mnen 4n de estetiska och att kunskaper i dessa kan ha 6verspridnings-
effekter till andra imnen. Dirmed grundliggs antagandet att en kompensering
via de estetiska imnena r nddvindig dven for att eleverna ska lyckas i skolar-
betet som helhet. Implicit legitimeras de estetiska iamnena genom detta. En
balans i tillvaron dir emotionell, intellektuell och kunskapsmissig utveckling
bara komma till stind om en balans uppnas. I materialet finns dven en annan
lirare som bygger pa teorin om stimulering av bdda hjirnhalvorna och néd-
vindigheten av att det finns en helhetssyn pa minniskan dir balans efterstri-
vas. En utsaga av denna lirare aterfinns under rubriken Ett imne for personlig-
hetsutveckling och socialisering. 1 denna utsaga knyts ocksa formuleringen till
personligt vilbefinnande.

Ett annat sitt att framstilla musikimnet som kompensatoriske 4r att bygga pa
ett antagande att musikimnet kan skiinka en mening i en teoretiskt tung skol-
vardag som inte passar alla elever. Musiken blir di en "fristad”, som en av ldrarna
i intervjuerna uttryckte det. Nedanstiende utsaga kan tjana som ett exempel pd
framstillningen av musikimnet som en kompensatorisk katalysator.

MUSIK | GRUNDSKOLAN 177



Lirare: Manga [elever]som har svart for teoretiska amnen visar hir dans,
sing, spel och jag tycker det ir viktigt. Jag har haft &r frin ar nigra sina
[elever]som ir lite dverallt... problem... inte hos mig hir [i musiken].

Om ovanstiende utsaga analyseras med avseende pa dess retorik dr budskapet
att de elever som inte ir motiverade eller har fallenhet for de sa kallade “teore-
tiska dmnena” utgér ett problem. Genom att de inte framstills som utgrande
ett problem i musikundervisningen sker en kompensation f6r kinslan av att
inte vara accepterade som eleverna haft i andra amnen.

Ett amne for utveckling av formagor

Vid en av skolorna hade liraren en vil genomtinkt syn pa sin Zmneskoncep-
tion. Huvuddraget var att kunskaper i musik inte ansigs ha nagot egenvirde
utan att musikaliskt lirande uteslutande var ett medel att nd andra mal, det
vill siga utveckla utommusikaliska formagor. Pi frigan om liraren kunde ge
exempel pa sddana férmagor gavs foljande svar:

Motoriken. Férmagan att féra fram asikter. Formaga att utveckla egna
idéer. Formaga att anviinda olika begrepp och ord. Férmaga att kunna
utveckla ett sprak pa nét site. Forméga att uttrycka sig 6verhuvudtaget.

Lirandet i musik handlar med andra ord om att lira genom musik. Musik
framstills som ett redskap for lirande, vilket ytterligare understryks i nedan-
stdende utsaga.

Lirare: Musikundervisning ir viktig for att den utvecklar elevernas olika
formagor och for att de har anvindning av musiken i andra damnen. (...)
Det utvecklar deras sprik ocksa, deras uttal i singen. Dom tinker ju inte pd
hur mycket engelska dom lir sig nir dom sitter och arbetar med texter.

I foljande utsaga framstills inte rappandets syfte inom ramen for musik-
undervisningen som musikaliskt, utan i stillet som huvudsakligen befrimjande
sprakutveckling.

Lirare: Det har jag ldst i en artikel ocksa det hir med rappandet, dom som
improviserar rap, att man siger att efter ett tag sa kommer man in i ett sint
flow att det foder dnnu mer kreativitet och det gor att hjirnan slappnar av
och du tinker klarare. Sa rap kan ju verkligen utveckla spriket och uttalet
och grammatiken.

Ett orienteringsamne
Endast vid en av skolorna berdrdes musik som ez orienteringsimne i samband
med frigor om lirarens amneskonception, (vilket stimmer vil 6verens med
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enkitundersokningen dir denna dmneskonception var ovanlig hos lirarna).

I detta fall var det en skola dir manga elever och dven liraren hade utlindsk
bakgrund och manga nationaliteter var samlade. Liraren menade att det var
viktigt att vara ndgotsanir insatt i svensk populdrkultur, detta dels eftersom
Sverige ansags vara ett musikaliskt framgangsrikt land som fortjanade att lyftas
fram, dels eftersom det sags som positivt i integrationsavseende att vara insatt
i svensk populidrkultur:

Hir 4r minga nationaliteter. Svensk kultur ér kind over hela virlden. Sen
frigar jag dom (eleverna). Vem 4r Thomas Ledin? Aldrig hort. Jag 4r ocksd
invandrare. Om vi ska vara en del av samhallet tycker jag att vi ska ldra oss
lite kultur, lite musik.

Ett amne for estetiskt uttryck

I enkitundersokningen var musik som ez dmne for estetiskt uttryck den imnes-
konception som framstod som vanligast hos ldrare i drskurs 9 men i fordjup-
ningsstudien kunde den fullt ut endast identifieras hos en lirare, medan det
fanns vissa indikationer pé att den férekom partiellt hos ytterligare en. Reso-
nemanget hos den lirare som tydligast anslét sig till denna dmneskonception
kretsade mycket kring musikalitet och personligt uttryck. Liraren tryckee
ocksa pa att alla elever skulle kinna att de hade utvecklats musikaliske. Lira-
ren menade att det var viktigt att alla fick majlighet att sjunga solo och spela
orkesterinstrument och att alla sjong i skolans kor. Lirarens bedomning hade
ocksa inslag dir musikalisk kompetens och uttryck lyftes fram:

I betyget viger jag ocksé in om de spelar nagot instrument och upptrider
med det. Det kan vara fagott eller vad som helst.

Sammanfattande reflektion

Inom dmneskonceptionerna musik som upplevelseimne och dmne f6r person-
lig utveckling och socialisering lyfts inte betydelsen av utveckling av musika-
liska kunskaper och firdigheter samt kognitiva formagor fram i lika hog grad
som inom de andra dmneskonceptionerna. De lirare som sdg "upplevelsen” av
musik som det centrala gav genomgaende ansprikslosa exempel pa upplevel-
ser som att musikundervisningen skulle uppfattas som rolig av eleverna eller
att den kunde fungera som ett avbrott i den ordinarie skoldagen. Det talades
ocksa om att ldraren maste inspirera eleverna. Vad det giller musikimnet som
forum for personlig utveckling och socialisering s centreras resonemangen
kring sddant som att lta elever arbeta tillsammans, att arbeta mot samma mal
och mi bra som ett syfte f6r musikundervisningen. Ett led i personlig utveck-
ling kan ocksa vara att utvecklas firdighets- och kunskapsmaissigt, men detta
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ir ingen koppling som gors i intervjuerna. Inom dessa tvd amneskonceptioner
blir musikundervisningen ett behagligt sammanhang att utvecklas personligt
och socialt inom, utan konkurrens och krav pa prestationer.

Amneskonceptionerna musik som ett kompensatoriskt imne och imne for
utvecklande av formdagor 4r ganska lika i sin framtoning eftersom kunskaps-
och firdighetsutveckling 4r centralt, men det giller inte i férsta hand kunska-
per och firdigheter i musik. Musik blir ett medel att nd mal som exempelvis
utveckling av kreativitet, motorik, kognition och emotionell f6rmaga.

De enda dmneskonceptioner dir det specifika musikaliska kunnandet och
vetandet framstdr som ett mal i sig 4r inom dmneskonceptionerna musik som
ett imne for estetiskt uttryck och orienteringsimne. Musik som ett imne for
estetiskt uttryck dr den amneskonception som tydligast forvaltar forestill-
ningen om musikaliskt kunniga, drivna och intresserade elever som har kom-
mit s langt i sin musikaliska utveckling att de har tillignat sig en formaga att
uttrycka sig musikaliskt. Denna amneskonception var ocksd den som framstod
som vanligast hos ldrare i arskurs 9 i enkitstudien. I fordjupningsstudien fanns
nigon enstaka musikundervisningskontext som i praktiken kunde leva upp till
denna dmneskonception, men dverlag var man pé en niva som snarare skulle
kunna gi in under imneskonceptionen musik som évningsimne. Men det var
en dmneskonception som fa av ldrarna i enkitstudien anslot sig till.

Det ir mojligt att en sa ambitios amneskonception som musik som ett
amne for estetiskt uttryck kriver elever med speciella forutsittningar, exem-
pelvis elever som musicerar pa fritiden och har ett vardagsliv dir musik har en
framtridande plats. Detta eftersom mer tillgingliga méjligheter till musikaliske
uttryck dn spel pé traditionella instrument som gitarr, keyboard, bas och trum-
mor inte kunde fa stérre utrymme t.ex. genom anvindning av datorer och
digital teknik i musikundervisningen.

Det kan det ocksé konstateras att amneskonceptioner knutna till frigor om
musik i relation till reflektion kring musik, samhille och demokrati (Bladh
& Heimonen, 2007; Georgii-Hemming, 2014) inte 4r nagonting som fore-
kommer hos lirarna i férdjupningsstudien. Ingen av lirarna lyfter exempelvis
musik i relation till fragor om etnicitet eller genus.

Slutligen fortjanar det att pipekas att imneskonceptionen musik som
skapande dmne, vilket var en av de vanligaste imneskonceptionerna i enkit-
studien inte dterfanns bland de intervjuade lidrarna.

Fragan om genus har i forskning sedan ett antal &r uppmirksammats i rela-
tion till musikundervisning, bland annat mot bakgrund av populdrmusikens
dominans i musikundervisningen. Mycket av denna forskning pekar pa att
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musicerande inom pop- och rockgenren har starka maskulina och feminina
konnotationer och att en konstruktion av av kon foljaktligen kan bygga pa ett
for givet taget virderande av egen kompetens inom detta omréide. Forskning
har till exempel visat att flickor kan uppleva en konflikt mellan att ta plats i
musicerandet och att bli accepterad som en populir och uppskattad flicka,
dessutom féljer pop- och rockmusikens instrumentpreferens ett konskodat
monster (Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kaillén, 2014; Danielsson,
2012).

En av studierna (Ericsson & Lindgren, 2010) pekar dock pé ett nagot
annorlunda resultat. I de tio grundskoleklassers musikundervisning som hir
studerades sdg man ingen direkt skillnad mellan kénen, varken betriffande
att "ta plats”, instrumentpreferens eller musikaliskt kunnande. Detta antogs
da bero pé det som i studien benimns som “skolans uppgiftskultur”, det vill
sdga att genomforandet av olika uppgifter ramades in av minutidst utformade
regelverk som blev verordnade genusménstren. I studien visade sig ocksd att
andelen pojkar som musicerade i pop- och rockgrupper pa fritiden var liten
i de studerade klasserna, vilket skulle kunna forklara att pojkarnas dvertag i
samband med ensemblespel var obefintlig. Pojkarna i Ericsson & Lindgrens
(2010) studie hade siledes inte samma forkunskaper som exempelvis pojkarna
i Bergmans (2009) eller Borgstrom Killéns (2014) studie. Betydelsen av genus
i undervisningen tycks alltsa formas av sammanhanget.

Ett av huvudresultaten nir det giller musikimnet i NU-03 var att flickor
klarade sig bittre 4n pojkar i grundskolans musikundervisning. En forklaring
till detta var att flickorna spelade och sjong mer pa fritiden 4n pojkarna och
att pojkarna var intresserade av andra typer av musikaliska aktiviteter, t.ex. att
skapa musik med hjilp av datorer. I enkitstudien 2013 framkommer att det
ir en storre andel av pojkarna 4n av flickorna som anser sig vara virda ett hogt
betyg i musik samtidigt som betygsstatistiken visar att flickor i genomsnitt far
hogre betyg in pojkar. Aven i NAU-13 uppmiits en signifikant skillnad mellan
flickors och pojkars musikaktiviteter pa fritiden. I enkdten framkommer att
flickor lyssnar mer pa musik pa fritiden, oftare gir pa konserter eller andra
musikevenemang samt spelar och sjunger i storre utstrickning pa fritiden dn
pojkar. Kan detta vara en anledning till att flickorna ocksa fir hogre betyg i
musik eller kan det finnas andra forklaringar till skillnaderna i prestationer
mellan flickor och pojkar? Hur ser det ut i dag i klassrumspraktiken nir det
giller genus?

Overgripande bild av temaomradet

Fragor om musikundervisning i relation till genus ir en komplex friga och
denna utvirderings syfte och form ger inte utrymme fér samma djupanalys av
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materialet som en forskningsstudie hade kunnat ge. Med detta som forbehill
kan vi konstatera att vi vid observationerna av musikundervisningen i de tio
skolor som ingick i férdjupningsstudien inte sig nagra starkt genuskodade
positioner nir det giller att ta plats” och hidvda sig i undervisningen, trots att
inriktningen pé denna oftast var musicerande inom pop och rock. Flickor och
pojkar intog ledande positioner i grupperna och drev musicerandet framit.
Vid nigra skolor agerade flickor med kunskaper pa nagot instrument repe-
titionsledare (se avsnitt 6.4) och vid andra tog lite mer kunniga pojkar ansvar
for gruppens musicerande.

Tva genusstyrda praktiker kunde dock iakttas nir det giller instrument-
preferens. Vid en av skolorna, dir eleverna hade valt musikprofil med inriket-
ning mot korsang, bestod klassen till 90 procent av flickor. I 6vriga skolor dir
sang forekom framstod pojkar och flickor som lika aktiva och intresserade.

I en annan av skolorna, ddr det var ytterst fi av eleverna som spelade nagot
instrument pa fritiden, valde samtliga flickor att spela keyboard och merpar-
ten av pojkarna att spela gitarr. Detta hade enligt flickorna sjilva inget med
instrumentpreferens att gora, utan var snarare ett sitt att slippa stoket och 6va
i lugn och ro med horlurar”. Generellt kan det ocksd konstateras att i denna
skola, liksom i dvriga skolor dir eleverna hade minimalt med musikaliska
forkunskaper, verkade oftast flickorna i hégre grad 4n pojkarna motiverade att
kimpa med sin uppgift i stridvan efter att n ett hgt betyg i musik. Pojkarna

i dessa skolor hade i hdgre grad dn flickorna en tendens att i stillet dgna sig at
annat in uppgiften. Nagra av dessa pojkar uppgav ocksa i intervjuerna att de
inte forstod vitsen med musikundervisning i skolan.

En mojlig anledning till ate vi inte sig ndgot entydigt konskodade positioner
i de tio fordjupningsskolorna, trots fokus pa pop- och rockmusik, skulle kunna
vara uppgiftskulturen (Ericsson & Lindgren, 2010) som antas gynna flickorna.
En annan skulle kunna vara att den hantverksmissiga nivin p& musicerandet
overlag var for lag for att det skulle gd att se att det handlade om musicerande
inom rock- och popgenren. Aven om latarna relaterade till denna genre fanns
inte den sikerhet hos eleverna som behover finnas for att uppna genretrohet.
Fragan ir om eleverna upplevde att de spelade rock och pop eller om de sig
aktiviteten som vilken uppgift som helst inom musikundervisningen?

I Bergmans (2009) studie hade redan pojkarna en identitet som rockmu-
siker, eftersom de behirskade de instrument som 4r vanliga i en rockgrupp
(elgitarr, trummor, elbas) och ddrmed ocksa i kraft av sitt kunnande moijlig-
het att dominera. Transformeringen av rock- och popmusikens karaktdr nir
eleverna inte behirskar instrumenten skulle emellertid kunna neutralisera
instrumentens kénskodning. Ett antagande blir da att konsgérande i musikun-
dervisningen ir styrt av sammanhanget och okar med specialisering och 6kat
kunnande pa instrumenten. Det skulle stimma 6verens med forskning kring
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genus och musikundervisning i gymnasieskolans estetiska program (Borgstrém
Killén, 2014), liksom forskning kring musik och genus bland ungdomar som
siktar mot att bli musiker (Bjérck, 2011). Det ligger ocksa i linje med forsk-
ning kring yngre barn och musikundervisning (Charles, 2004).

Elevers bakgrund i relation till svensk musikundervisning har uppmirksam-
mats i ett antal forskningsstudier under senare dr. Med utgangspunke i att
musik och lirande i hog grad samspelar med frigor om musikalisk och social
identitet lyfts inte sillan elevers bakgrund fram i relation till just identitet

och musikaliska preferenser (Danielsson, 2012). Forskning har ocksa visat att
forildrar till elever med utlindsk bakgrund ser musikutbildning som nagot
centralt och viktigt i barns och ungas liv och uppfostran, men att de samtidigt
ar kritiska till grundskolans starka fokus pa populirmusik och brist pa klassisk
skolning (Hofvander Trulson, 2010). Sacthers (2008) studie av musikundervis-
ningen vid en skola med mycket stor andel elever med utlindsk bakgrund visar
att den globala populir- och ungdomsmusiken dir fungerar som en gemensam
utgdngspunke i en miljo ddr en mingd olika kulturer ir representerade.

Ertt liknande resultat aterfinns i Ericsson & Lindgren (2010) med den skill-
naden att eleverna med utlindsk bakgrund i denna studie hade tva musikaliska
identiteter, en som var baserad pa deras hemlands musik och en pé global
ungdomsmusik. I ett antal studier har ocksé elevers musikaliska hemmiljo
uppmirksammats. Barn som lever i ekonomiskt utsatta omriden tenderar att
i mindre utstrickning 4n andra spela nagot instrument pi fritiden (Hofvan-
der Trulson, 2010). P4 motsvarande vis ir rekryteringen till hogre konstnirlig
utbildning mycket sniv med fa studenter som kommer fran hem med lag
socioekonomisk niva (Hogskoleverket, 2013).

Utvirderingens enkitundersokning visade inte pa négra signifikanta skill-
nader i elevernas svar med avseende pa deras bakgrund f6r de flesta frigor som
eleverna i arskurs 9 besvarat. For ett fatal fraigor uppmattes dock skillnader i
elevernas svar beroende pé deras forildrars utbildningsniva. Elever med forild-
rar med eftergymnasial utbildning angav i hogre utstrickning 4n elever med
forildrar med hogst gymnasieutbildning att de vuxna i det egna hemmet gar
pa konserter, spelar och sjunger samt tittar pa kulturprogram pa TV. Enkiten
visar ocksé att elever i arskurs 9 med utlindsk bakgrund i hogre utstrickning
in elever med svensk bakgrund ansag att de fortjinade ett hogre betyg i musik
in vad de sedan faktiske fick.

Fordjupningsstudien visar dock inte pa négra skillnader i vare sig prestatio-
ner, intresse eller forkunskaper som gir att relatera till svensk eller utlindsk

bakgrund.
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Overgripande bild av temaomradet

Sex av de tio fordjupningsskolorna ir beldgna i miljéer ddr majoriteten av
befolkningen enligt musiklararen har svensk bakgrund. I en av dessa sko-

lor observerades en klass med fotbollsprofil, vars elever verkade vara mycket
ambitidsa. Skolan ir placerad i ett mindre samhille och musikundervisningen
bedrevs i helklass. Endast ett fatal av klassens elever hade grundliggande fir-
digheter vad giller spel pa instrument. De flesta var fortfarande pi en nivé dir
de hade problem med att exempelvis sitta fingrarna pa ritt gitarrstringar och
fa gitarren att ljuda. Det omvinda férhéllandet radde i skolan med musikprofil
(undervisning i helklass), liksom i den kristna friskolan (undervisning i halv-
klass), ddr eleverna kunde mycket respektive relativt mycket musik.

Skolan med musikklass ligger i ett medelklassomride i en medelstor stad
och den kristna friskolan i en stadsdel med foretridelsevis boende frin 6vre
medelklass. Sa gott som samtliga elever vid dessa tva skolor hade tidigare tagit
instrumentallektioner i méanga ar vid kulturskolan men uppgav att de slutat
pa grund av tidsbrist bland annat f6r att de ofta upptrider med korkonserter
i skolans regi, pa bade kvillar och helger. De flesta elever i musikklassen har
ocksa forildrar som dr musikaliskt aktiva. Detsamma giller eleverna i den
kristna friskolan. Den sistnimnda skolan, som satsar mycket pd musikun-
dervisningen, erbjuder ocksi eleverna méjlighet att delta i skolorkester och
skolkér. Hir deltar manga elever och upptrider ocksa kontinuerligt infér hela
skolan. I den fjirde skolan, beligen i ett medelklassomrade och med ett fital
elever med utlindsk bakgrund, spelades uteslutande rock- och popmusik i
helklass. Hir kunde ingen skillnad identifieras nir det giller elevernas kunska-
per i relation till lirarens eller elevernas egna beskrivningar av elevbakgrund. I
intervjun siger flera av eleverna att de tidigare spelat ett musikinstrument pa
kulturskolan, men slutat d& det "blev trakigt”. Flera elever uppger ocksa att det
finns musikinstrument i hemmet, men fa av dem spelar pa dessa. En liknande
bild ges fran de 6vriga tvi skolorna beligna i medelklassomraden och med
foretradelsevis svenska elever.

Tva av skolorna ir beligna i bostadsmiljéer med befolkning av blandad bak-
grund. Den ena skolan ligger i ett medelstort samhille och den andra en skola
i en mindre kommun p4 landsbygden — en kommun med skral ekonomi och
obefintligt kulturutbud, enligt musikldraren. Vid bida dessa skolor bedrevs
musikundervisningen i helklass. Ingen skillnad kunde observeras betriffande
firdigheter mellan svenska elever och elever med utlindsk bakgrund. I bada
skolorna varierade elevernas intresse och kunskapsnivi, men oberoende av
bakgrund, enligt musiklirarna vid de tva skolorna. I den f6rstnimnda skolan
spelade en av eleverna med utlindsk bakgrund mycket bra keyboard, nagot
som han verkade ha lart sig i hemmet. Tva svenska flickor uppvisade en starkt
negativ attityd och uttryckte att de inte sig ndgon mening med att lira sig
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spela ett musikinstrument. I den andra skolan var elevernas musikaliska nivéd
overlag mycket lag. Likasi verkade elevernas intresse f6r musikundervisning
vara svagt. Ljudnivén i klassen var helt klart alltfor hog och elevernas bristande
koncentration gjorde att fa klarade av att 6va pé sina instrument. Tre elever i
klassen, tvd med svensk bakgrund och en med utlindsk bakgrund, visade dock
ett seridst intresse for musik. I intervjun med dessa elever uppgav de att de lirt
sig spela sjilva i hemmet med hjilp filmer himtade frin Youtube.

Slutligen bestod tva av skolorna av en majoritet av elever med utlindsk bak-
grund. I den ena skolan, dir ménga elever bodde i ett lagstatusomrade, hade
de flesta av eleverna i den klass som studerades utlindsk bakgrund men var
fodda i Sverige. Detta enligt elevernas utsagor i gruppsamtalen. Hir bedrevs
undervisningen i helklass. Vid observationstillfillena arbetade eleverna med att
skapa musik individuellt och i mindre grupper. Redovisningen bestod av en
skriftlig del samt en musicerande del. Nivin pa musicerandet var mycket lig,
endast en av grupperna lyckades astadkomma nagot 6verhuvudtaget. Denna
grupp bestod av tva flickor, en med svensk och en med utlindsk bakgrund,
vilka spelade fyrhindigt pd piano. Flickan med svensk bakgrund kunde spela
sedan tidigare. Hon uppger i intervjun att hon spelar piano tre ginger i veckan
och att hennes mamma hjilper henne. Denna flicka bar upp musicerandet,
medan den andra flickan forsokte att folja med efter bésta forméga. Férutom
dessa tva flickor uppvisade inga elever i 6vrigt nagot intresse alls.

Klassen i den andra skolan bestod av uteslutande elever med utlindsk bak-
grund enligt musikliraren. Skolan har sedan lang tid ett mycket daligt rykte,
nagot som dock inte mirktes av vid besoket. Hir bedrevs undervisningen i
halvklass och eleverna uppvisade ett stort intresse och upptridde pd ett mycket
sympatiskt vis gentemot varandra och ldraren. Stimningen var ocksd mycket
god, liksom relationen mellan eleverna och liraren. Eleverna var mycket intres-
serade och ambitidsa och nidde goda resultat trots att ingen av dem spelade pa
fritiden.

Avslutningsvis kan konstateras att utifrin véra observationer i de tio sko-
lorna kan inga skillnader i vare sig elevers musikaliska prestationer eller intresse
hirledas till svensk eller utlindsk bakgrund. Inte heller dr det mojligt ate
entydigt relatera elevernas prestationer till skolans placering i samhillet. Elever
i skolor beldgna i lagstatusomraden presterade vil si bra som elever i hog-
statusomraden. Det dr i stillet forutsittningarna i skolan, framfér allt storlek
pa undervisningsgrupperna, elevers fritidsmusicerande, lirarens héllning och
relation till eleverna, skolans ekonomi och prioritering av amnet musik samt
elevers mojlighet till fordjupning som verkar paverka undervisningens resultat.
En annan bakgrundsfaktor som har stor betydelse f6r resultaten 4r huruvida
eleverna musicerar pa fritiden. Detta bekriftas av bade enkitstudien och for-
djupningsstudien.
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I enkitstudien samvarierar musicerande pé fritiden med hégre betyg och i
fordjupningsstudien fanns en markant skillnad i firdighetsniva mellan elever
som musicerade pé fritiden och elever som inte gjorde det. Detta oavsett om
eleverna hade svensk eller utlindsk bakgrund. Forskning har visat att forstd-
elsen av musik och musikalisk kunskap dr nagot starkt kulturellt och socialt
betingat och unga minniskors kulturella bakgrund paverkar i vilken mén de
kan tillgodogora sig den kontextuellt firgade undervisning som erbjuds
(Mars, Saether & Folkestad, 2014). Undervisningen i NAU-13 framstir som
bristfillig om man virnar idén om en undervisning med en bredare forstielse
av musik, musikalisk kunskap och musikaliskt lirande. I ljuset av en sddan idé
skulle elever med utlindsk bakgrund kunna ses som marginaliserade, nagot
som dock inte gér att spéra i utvirderingen.

Om fokus ska ligga pa bredd eller djup i musikundervisningen ir en friga som
varje musiklirare konfronteras med. Kursplanerna har ett ganska stort tolk-
ningsutrymme betriffande detta vilket ger ldraren utrymme att sjilv paverka
innehall och form i undervisningen. De senaste decennierna har en successiv
forskjutning mot populirmusik skett och ensemblespel har ocksé blivit den
vanligaste aktiviteten (Ericsson & Lindgren, 2011; Georgii-Hemming

& Westvall, 2010). Det finns emellertid dven skolor som sedan méinga ar
tillbaka har gitt en annan vig och exempelvis uteslutande sysslar med korsang
i “musikklasser”. Argumentet for bredd ir att en av musikundervisningens
uppgifter i grundskolan 4r att ligga en bred grund fran vilken eleven sedan kan
orientera sig vidare. Argumentet f6r djup ir att den begrinsade undervisnings-
tiden gor att en prioritering méste goras och att en djupare kunskap inom ett
omrade resulterar i en starkare upplevelse och stdrre motivation och intresse.
Nedan diskuteras tva utpriglade exempel pa specialiserad undervisning och
hur denna legitimeras.

Overgripande bild av temaomradet

Tva av skolorna i fordjupningsstudien visade sig ha en ganska specialiserad
undervisning dir man valt att fokusera pa djup framfér bredd i undervis-
ningen. Detta gillde bade betriffande musikgenre och betriffande aktivite-
ternas karaktir. I den ena skolan koncentrerade man sig pa ensemblespel i
rock- och popgenren och i den andra pa kérsing. Ovriga skolor hade en mera
blandad undervisning 4ven om det inda fanns ett starkt fokus pa ensemblespel
inom rock och pop. Undervisningen var uppbyggd mer tematiskt. Om man
exempelvis arbetade med ett tema om popmusikens historia eller olika genrer
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inom popmusik s var ensemblespelet en del i temat och inte den allt 6ver-
skuggande aktiviteten.

Tva skolor med specialiserad undervisning

I intervjun med de respektive lirarna pa skolorna med specialiserad musik-
undervisning stilldes fragan vilka motiv som lag bakom specialiseringen pa

en aktivitet samt om det inte var svart att i sin undervisning relatera till det
centrala innehéllet i Lgr 11 med ett sadant uppligg. Nedan foljer ett utdrag ur
intervjuerna med 4tféljande analys.

Ensemblespel inom rock- och popgenren

I intervjun med ldraren vid skolan dir ensemblespel i rock och pop var den
dominerande aktiviteten stilldes frigan hur det kom sig att undervisningen
centrerades kring just den musiken:

Lararen: Man har fatt hora nigra ginger varfor sysslar ni inte med europeisk
konstmusik och hela den biten och jag brukar svara... vi spelar inte kenyansk
folkmusik heller och ingen kultur eller musikgenre ér viktigare an nigon
annan men... for att eleverna ska kunna tillgodogora sig fardigheterna si
upplevde jag att det dr mycket mycket enklare for eleverna att kunna till-
godogora sig det genom att anvinda sig av musik som de redan har ett
forhallningssitt till. S det blir att jag forsoker. .. kratta i manegen si mycket
som mojligt genom att anvinda musik som de oftast redan har hort, dom har
det i sig redan fran bérjan. .. just for att dom hir onédiga pucklarna. .. eller
trosklarna. .. for att fi bort dom. Vidare i olika kulturer si finns det ju olika
typer av instrumentering som jag inte har mojlighet att tillgodose.

Lararens forsta argument bygger pa att en viktig aspekt av att kunna bade
utdva och tillgodogora sig musik 4r att man har en fértrogenhet med den.
Salunda 4r det mer effektivt att bygga pa musik elever redan kinner till bade
for att ett sé bra resultat som mojligt ska kunna nds och, fir det férmodas,
dven for att ambitionen hos eleverna blir storre om de gillar musiken. I argu-
menteringen finns ocksi ett antagande att alla musikgenrer och musikkulturer
ar lika viktiga, alltsi en slags genrerelativism, men att det inte 4r mojligt att
dgna sig at allt. Varfor dd inte dgna sig dt det eleverna har preferens for och ir
fortrogna med? En sadan instillning signalerar att genren i sig inte ir viktig
utan snarare musikupplevelsen som 4r kulturellt férankrad och dirfor blir
djupare om eleven ir fortrogen med genren och musikkulturen. En liknande
instdllning har dven tidigare forts fram av elever om deras syn pa grundskolans
musikundervisning (Ericsson, 2002).
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En ldrare stdr infor en svar uppgift att prioritera mellan olika genrer och
enkitstudien visar ocksd med tydlighet att musicerande i pop- och rockgenren
ar absolut vanligast. En hillning dir endast en specifik genre 4r underlag for
musicerande kan emellertid uppfattas som kontroversiell om den relateras till
Lgr 11. En av de tre formdgorna i syftet dr att ge eleverna forutsictningar atct
utveckla en forméga att spela och sjunga i olika former och genrer. Det kan
naturligtvis hivdas att rock- och popmusik ar ett si vitt begrepp att det kan
sigas omfatta minga genrer, men frigan ir om det inte dr genrer som folkmu-
sik, visor, konstmusik, virldsmusik etcetera som dsyftas i kursplanen. Ett annat
argument som ofta fors fram i diskussionen om fokus i undervisningen ir att
en central aspekt i lirande 4r att det tillfér nagot nytt, ndgot som ir oként for
eleven. Utgdngspunkten 4r da att musikundervisningen ska ge eleverna nagot
de inte genom sitt vardagsliv ar fortrogna med. Dock kan ett motargument
vara att en frdjupning lika vil som en breddning av det musikaliska kunnan-
det kan innebira lirande f6r eleven. Diskussionen om bredd i forhallande till
djup i undervisningen kommer att ytterligare penetreras i den sammanfattande
diskussionen om fordjupningsstudiens resultat.

Lirarens andra argument, att det inte finns instrument pé institutionen som
passar till udda genrer kan ocksa betraktas som godtagbart. Hir kan ocksa lig-
gas till att det dven 4r ganska svart att hantera vissa instrument som férekom-
mer inom exempelvis visterlindsk konstmusik. Dock kan ett motargument
vara att det ocksd finns folkmusikinfluerad musik som mycket vil kan spelas
pa enkla instrument, musik som ocksa ir okomplicerad och dirfér kan fungera
som underlag for musicerande.

En friga stilldes ocksd om hur ldraren fick in moment som orientering
kring olika typer av musik, musikhistoria, musiklyssning och musikskapande.

Liraren: Infor varje ny lat som vi spelar s lyssnar vi gemensamt pa laten
dir jag aterigen piminner dem om att lit inte laten ga in och ut genom
oronen utan forsok lyssna efter vad som hinder. Och sen sa pratar jag lite
om musikstilen som sddan nir vi spelar en reggaelit till exempel, var reg-
gaen kommer ifrn vad har den for budskap vad har den for historik och si
vidare, eller om vi spelar en bluesbaserad lat hur bluesen kom till, likadant
nir vi spelade samba i sexan si pratar jag lite grann om slaveriet och hur
det... att slavarna tog med sig delar av sin kultur till Brasilien dir sen det
utvecklades sa att det finns en orientering, musikhistorisk orientering men
det dr ingenting som jag har nigot skriftligt prov pa utan det ir mer en
allmin forstaelse for blandning av kulturer... vad det kan leda fram till.

Aven detta resonemang framstir som godtagbart. Att som i detta fall be elev-
erna att forsoka “lyssna efter vad som hinder” i musiken innebir att rikta in
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undervisningen mot sjilva det musikaliska objektet, vilket trinar eleverna
i att utveckla en kompetens att forstd och beskriva musik. Det skapar ocksa en
grund for att forstd att musik inte alltid 4r naturligt bunden till de spontana
forestillningar vi har om den, utan ocksi en produkt av musikaliska konven-
tioner etablerade i specifika kulturer (Georgii-Hemming & Kvarnhall, 2014).
En poing hir dr ocksd att bade lyssnandet och den musikaliska orienteringen
fir en djupare mening och fir legitimitet genom att det mynnar ut i musice-
rande. Eleverna har, for att kunna spela laten, konkret nytta av att lyssna och
fundera 6ver hur den 4r uppbyggd, vilket uttryck den har och vilka kinslor
och vilket budskap som férmedlas genom den. Det kan ocksi forutsittas att
eleverna ir intresserade av i vilken kulturell kontext den ir skapad och i ett
vidare perspektiv exempelvis musikstilens historia. Pa det sittet skapas en slags
kontextuell ram for musicerandet och olika aspekter av det centrala innehéllet
kopplas samman i en integrerad form i stillet for att betas av som fristiende
moment. Utmaningarna med detta sitt att relatera till de aspekter som ingar
i det centrala innehallet dr dels att se till att fa med alla aspekter, dels att se till
art tillricklig tid dgnas at dem, sa att uppligget inte blir ett spel for galleri-

»
erna’.

Korsang

Vid den andra skolan, dir man sedan linge har en etablerad profil mot musik
i s kallade musikklasser, inriktas verksamheten i stort sett helt mot korsing,.
Hir erbjuds eleverna en plats i musikklass fran och med arskurs 4 till och med
arskurs 9 och eftersom antalet platser dr begrinsat och intresset stort sker urval
genom musikaliska tester. Vid intervjun med en av lidrarna i den musikklass
dir besok gjordes argumenterar hon for detta starka fokus pa sing:

Vi vet ju alla som jobbar med estetiska Zmnen att amnena ir viktiga. Det 4r
s mycket som... som jag tinker att &ven om man nu inte dlskar att sjunga,
och tycker att det 4r det bista som finns, s& kommer dom att ha med sig s&
otroligt mycket tror jag, genom livet. P4 olika sitt. Och sen det hir att fa
den hir gemensamhetsgrejen ocksa, att sjunga ihop, att jobba mot samma
mal och att £ ett resultat. Alltsd att dom kinner att, dven om dom 4r
mdnga hir inne sa 4r dom dnda en vildigt viktig del i nat stort pa nat sitt.

Legitimeringen av inriktningen pa korsang bygger pi en argumentation om
musikens sociala potential genom att ge eleverna en stark upplevelse av att
vara en del i en storre helhet och att arbeta mot ett gemensamt mél. Detta ir
ocksa nigot som fors fram i Lgr 11, dir musikens funktion legitimeras mot
bakgrund av tre aspekter. Dels som en estetisk uttrycksform, viktig for den
enskilda individen men ocksa som, i enlighet med lirarens argumentation, en
viktig del i manniskors sociala gemenskap och nagot som kan paverka indi-
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videns identitetsutveckling. Den tredje legitimeringsgrunden rér manniskans
mojlighet att delta i samhillets musikliv, vilket 4r ndgot som liraren dock inte
berér i intervjun, men som torde vara hégst relevant med tanke pé skolans
inriktning mot korsang.

P4 frigan om inte eleverna far spela nagra instrument, svarar liraren att de
vid nigra enstaka tillfillen gjort detta i arskurs 7. Hon sdger ocksd att helklass-
undervisning limpar sig bittre for korsang 4n for ensemblespel och att det 4r
en anledning till att instrumentalspel férekommer mer sillan. Hade skolan
valt att ge musikundervisningen resurser for halvklass, hade de t.ex. kunnat
kombinera instrumentalspel med kérsing i hogre utstrickning. Liraren dr
vil medveten om mélformuleringarna i kursplanen, men menar samtidigt att
sangen i sig kan ses som likvirdig med instrumentalspel:

Liraren: Men sing riknas ju som ett instrument ocksa, det ir det jag tinker
kring bedomning, t.ex. det musikaliska uttrycket, improvisation. Men
samtidigt, de hir gar i musikklass, det r klart att dom ska kunna spela fyra
ackord pa gitarr. Och vildigt manga kan det, f6r manga ir ju intresserade
och sitter hemma, eller gir pa kulturskolan och sa. Och jag har ju ocksi
bedémt det, jag menar i 7:an jobbade vi med blues.

Intervjuare: Har du forindrat din undervisning med anledning av Lgr 112
Liraren: Man kan vil siga kanske, jag tinker nog mer pa att jag ska forsoka
fd med alla moment, eftersom jag vet att vi sjunger mycket, och att vi har
den hir konsertverksamheten, si tinker jag pa hur jag ska kunna viva in s&
mycket som maijligt i det hir sjungandet.

Intervjuare: Ar det for att det har blivit tydligare med betygskriterier?
Liraren: Ja, och att det blir mer och mer vanligt att, ja dels kraven pa oss
att vi ska prata om mélen med eleverna, att de ska veta vad de ska kunna.
Men ocksa att forildrar ifragasitter mer, forildrar har en storre. .. ja de dr
palista, dom vet liksom... dom undrar varfor eleverna inte fir spela mer.
Och eftersom vi har den hir inriktningen mot kérsing sa tinker jag mer pa
hur jag ska fi in de olika momenten. Och jag tycker faktiskt att, dels ar det
ju en utmaning sd jag tycker det ir lite kul pa ett sdtt, nir jag har tid och
tinka... det 4r roligt att tinka si tycker jag. Alltsa, hur kan jag fa in det nu
i detta... just det hir med improvisation eller komposition... Och det gor
jag ocksd ibland, men det blir ju lite en san hir daligt-samvete-grej... nu vi
maste gora det hir ocksa.

I utsnittet blir det tydligt att malstyrningen 4r central, liksom kravet att kom-
municera vad som gors till bade férildrar och elever. Instillningen dr dock
att med utgangspunke i Lgr 11 kan man na de flesta av kunskapskraven for
arskurs 9 med hjilp av sing, vilket ocksa forefaller sannolikt med tanke pa
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musikklassens elever, dir de flesta redan ocksa ar kunniga instrumentalister d&
de dessutom deltar i kulturskolans frivilliga instrumentalundervisning. Den
lokala kontexten skapar med andra ord specifika méjligheter for specialisering
i musikklasserna. Hir ges en mojlighet for eleverna att fordjupa sina sing-
kunskaper, vilket i andra skolor formodligen skulle ses som helt omajligt med
hinvisning till styrdokumenten dir instrumentalspelet framstar som négot

vildigt viktigt.

Sammanfattande reflektion

Det har i flera decennier funnits tecken pa att den lokala kontexten i musik-
undervisningen ocksa paverkar musikundervisningens utformning (Ericsson,
2001; Lindgren, 2013). Faktorer som ldrares och elevers musikpreferens,
resurser och utrustning, upptagningsomradets sociala och kulturella struktur
och skolans geografiska beligenhet etcetera har da spelat in, men dven den
decentralisering (Sundin, 1997) som skolan var féremal for i borjan av 1990-
talet. Forindringen till en mélstyrd skola har ocksa haft stor betydelse for att
lokala musikundervisningspraktiker med skiftande innehall har kunnat vixa
fram. Exempelvis de vi har diskuterat hir, tva praktiker dir innehéllet framstar
som helt olika men dir samma mal anses kunna bli uppfyllda.

Oavsett om detta ir gorligt eller inte instiller sig en del frigor. En sddan 4r
frigan om bredd kontra djup i undervisningen. Med ett smalt fokus far det
forutsittas att fortrogenheten med den musik som undervisningen bygger pa
och en djupare dimension i lirandet kommer till stind. Ambitionen torde
ocksa bli storre om den musikundervisning som bedrivs éverensstimmer med
elevernas preferens. Med ett brett fokus minskar emellertid risken att vissa
elever blir marginaliserade pa grund av att deras preferens inte dverensstimmer
med musikundervisningens karaktir. Vidare tillgodoses en forestillning som
ar ganska utbredd bland ldrare (Ericsson, 2006) om att grundskolans musik-
undervisning ska bilda en grund for vidare utveckling i olika riktningar och
ddrmed bor vara bred.

Det finns ocksa en likvirdighetsaspekt att ta hinsyn till i problematiken
kring musikundervisning som har ett smalt fokus i nigon riktning, en av kurs-
planernas uppgifter ir ju att fa till stind en likvirdig undervisning Det finns
siledes argument bade f6r djup och bredd i musikundervisningen. Och klart
ar att kursplanerna leder till olika tolkningar och att innehall och form
i undervisningen ocksa ir olika vid olika skolor.

Om man jimfér Kpl 2000 med den nuvarande kursplanen, framstar det
som om det var ldttare att ha ett fritt forhallningssitt till innehallet i under-
visningen med Kpl 2000 4n det 4r nu. Lgr 11 4r mera detaljerad och bade
det centrala innehéllet och kunskapskraven verkar vara mera styrande, nigot
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som bekriftas bade i enkitstudien och i férdjupningsstudien. Postmoderna
teoretiker (Lyotard, 1984), har talat om de "stora berittelsernas eller betydelse-
systemens fall” och att dessa ersatts av provisoriska och lokala ”sanningar”.
Musikpedagogiska forskare (Ericsson, 2001, 2002; Sundin, 1997) har dragit
en parallell till skolan som institution och dess decentralisering, som 4ven har
forutsatts producera lokala musikundervisningspraktiker med olika fokus.
Fragan 4r om pendeln har bérjat sla tillbaka och en uppstramning av den
lokala friheten har borjat gora sig gillande inom skolan och dirmed ocksa
inom musikundervisningen? Lgr 11 signalerar tydligt att en sddan uppstram-
ning forvintas men det aterstar att se hur stort genomslaget blir pa skolor dir
en speciell tradition kanske har varit etablerad sedan ménga ar.

I detta avsnitt lyfts singen i musikundervisningen fram mot bakgrund av att
det i NU-03 konstaterades att sing i grundskolans arskurs 9 har kommit att
fa sta tillbaka till forman for det instrumentala ensemblespelet. Ett av mélen
i Kpl 2000 for godkint i arskurs 9 var att “kunna anvinda sin rést i unison
och flerstimmig sing”, vilket kan ses som en skarpare skrivning 4n formule-
ringarna i Lgr 11. Hir formuleras kunskapskravet for betyget E i arskurs 9 pa
foljande sitt: “Eleven kan delta i gemensam sing och foljer da med viss siker-
het rytm och tonhjd”. Sing idr ocksa i texten i kunskapskravet for drskurs 7-9
framskriven som utbytbar med att spela pa nagot instrument i formuleringen
"Dessutom sjunger eller spelar eleven pa nagot instrument i ngon genre...”.
Att sing fortfarande ir eftersatt i dagens musikundervisning kan utlisas
av bide enkitstudien och férdjupningsstudien. Vid intervjuerna med ldrare i
fordjupningsstudien i drskurs 9 framkom att gemensam sing 4r det moment i
undervisningen som ofta fir sta tillbaka till forméan for ensemblespel. Vad som
ar anledningen dr ddremot svérare att ge ett entydigt svar p. I enkiten fram-
kommer att en dvervigande majoritet (77 procent) av eleverna i arskurs 9 har
larare som anger att "flerstimmiga vokala uttryck” inte forekommer alls eller
i ganska liten utstrickning i undervisningen i arskurs 7-9. Mot bakgrund av
detta dr det lite forvanande att enkitstudien visar att hela 87 procent av elev-
erna har ldrare som samtidigt pa en annan friga svarar att de flesta elever "kan
delta i gemensam sing och med viss sikerhet folja rytm och tonhgjd”. Skulle
detta kunna vara en annan anledning till att singen ir eftersatt? Act lirare kon-
staterar att eleverna redan nir malen i sing och att tiden dirmed bittre behovs
for instrumentalspel? Eller beror den knappa férekomsten av t.ex. arbete med
vokala uttryck pd att kursplanerna i dag dr mer styrande och att formulering-
arna kring sdng dr nagot nedtonade?
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Overgripande bild av temaomradet

I fordjupningsstudiens skolor uppmirksammas singen endast i tre av de tio
skolorna vid véra tre besdk. Vid ovriga sju skolor forekom ingen sang alls vid
dessa tillfillen. Det 4r svért att avgora hur detta ska tolkas, men intervjuerna
med ldrarna och eleverna i dessa skolor signalerar att gemensam sing forekom-
mer relativt sparsamt. I tva av de tre skolor dir sang dr en framskjuten del i
skolans vardag, férekommer dock inte sing som del i ensemblespel utan som
fristiende moment. Den ena ir en kommunal skola med musikprofil, dir
musikklasser erbjuds fran arskurs 4 och upp till arskurs 9. I dessa klasser inrik-
tas undervisningen helt pi kérsing. Den tredje skolan, dir sang férekommer
som del i varje lektion, ir en friskola med kristen profil. I den tredje skolan
har ldraren uppmirksammat att singen ir eftersatt och har dirfér, i samband
med forskarnas besok, vike fyra lektioner i arskurs 9 specifike at kursplanens
kunskapskrav "gemensam sing”.

Nagra nedslag i musikundervisningen

Nedan foljer en beskrivning och en diskussion av situationer med gemensam
sang i tre skolor.

Gemensam sang i helklass, musikklass i kommunal skola

OBSERVATION

Det idr nagra veckor kvar till Lucia och eleverna i musikklasserna vid denna
skola 6var infor den traditionella offentliga luciakonserten vid en av stadens
storre konsertscener. Liraren sitter bakom pianot nir tjugofem elever i musik-
klassen drskurs 9 kommer in i klassrummet. Samtliga medf6r var sin pirm
med kornoter. Nir alla intagit stolarna i halvcirkeln framf6r pianot siger
liraren God eftermiddag 9G. Alla elever svarar i kor God eftermiddag XX
(lirarens f6r- och efternamn). Liraren f6rhor sig om att alla sitter stimvis och
lagger sa ett ackord pa pianot varpa alla elever reser sig upp. Under tio minuter
foljer sé ett antal for korsammanhang traditionella uppvirmningsovningar.
Under tiden eleverna sjunger ger liraren eleverna olika instruktioner, t.ex.
“mera text”, “mer riktning pa singen”, “mer staccato” eller "mera klang”. Alla
elever ser mycket koncentrerade ut och klangen i deras roster och omfanget i
deras register informerar om att de 4r vana singare.

Direfter startar liraren en gehdrsovning, dir eleverna uppmanas att sjunga
valfri ton, rora sig runt i rummet och bilda ackord med varandra. Hon nimner
ofta elevernas namn och instruerar dem individuellt, t.ex. “hall i tonen Adam”
eller "mera tenor Erik”, "gor inga glissandon” eller "var ar tersen Mia?”. Nir upp-
varmningen ir klar markerar ldraren med pianospelet att eleverna ska séka upp
sin stol igen. Direfter fortsitter flera gehdrsévningar, t.ex. att sjunga intervall
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med hjilp av grundton och siffror. Eleverna verkar inte ha nigra problem med
denna 6vning heller.

Nir dvningarna dr avklarade spelar ldraren introt till Luciasingen, uppma-
nar eleverna att "hitta hallningen pa stolen”, ger starttonerna for alla fyra stim-
mor och riknar in. Alla elever borjar sjunga Luciasingen fyrstimmigt. Under
tiden eleverna sjunger ber hon dem resa sig upp och bérjar dirigera. Efter ett
tag avbryter hon och ber dem bérja om frin bérjan eftersom “basstimman
inte var riktigt med”. "Men jag ir ju ensam bas i dag”, siger en pojke. "Okej,
jag hjilper dig” sdger liraren och sjunger med i basstimman nagra takeer tills
eleven har hittat sin stimma. Liraren dirigerar samtidigt som hon gar runt i
mitten av halvcirkeln, lyssnar intensivt pa varje elev, kommenterar enskilda
elever eller stimmor och sjunger med i respektive stimma da det behovs.
Eleverna sjunger rent och rytmiske, textar tydligt och fir tillsammans fram en
mycket vacker klang i rummet.

KOMMENTAR

Att sing i denna musikklass 4r nagot centralt och har hég status hos lirare och
elever blir tydligt i denna sekvens. Mot bakgrund av att eleverna sokt, provats
och valts ut i konkurrens for en plats i musikklass blir detta ocksa sjilvklart.
Liararen dr skicklig och rutinerad nir det giller att leda kdrsang och driver elev-
erna framit, inte endast som grupp utan ocksd som enskilda individer. Elev-
erna reagerar omedelbart pd de kommentarer hon ger, sivil till hela gruppen
som till enskilda elever. Sekvensen skulle kunna vara himtad frin en repetition i
nagon ungdomskor pd hogre niva var som helst. Att det ar musikundervisning i
arskurs 9 avsl6jas endast av lirarens inledande hilsning ”God eftermiddag 9G”.

I likhet med gingse korsangstradition ér disciplinering viktigt. Ingen stor
med ovidkommande prat, alla kommer i tid och har noterna med sig och tiden
utnyttjas maximalt. Liraren styr allt som hinder i klassrummet genom sin roll
som kérledare och med hjilp av sing, pianospel och dirigering. Samtliga elever
visar stort intresse for att sjunga i kor och anstringer sig att gora si bra ifrin
sig mojligt. De musikaliska begrepp som ldraren anvinder sig av i sina uppma-
ningar till eleverna (staccato, klang, tenor, glissando etc.) verkar eleverna forstd
av responsen att ddma och de tycks tillhora den vardagliga kommunikationen.
Kunskapskravet for betyg A nir det giller sing i arskurs 9 ("eleven kan delta i
gemensam sing och foljer dd med god sikerhet rytm och tonhjd”) torde vara
avklarat for linge sedan. Eleverna i denna klass ligger pé en helt annan musika-
lisk niva.
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Gemensam sang i halvklass, friskola med kristen profil

OBSERVATION

Nio elever sitter i halvcirkel vind mot ett digitalpiano i en liten men vilut-
rustad musiksal. Efter att ha spelat gitarr tillsammans i 60 minuter ar det nu

20 minuter kvar pd lektionen. De ir helt tysta och vintar pd att ldraren ska tala
om vad som ska hinda hirnist. Lararen delar ut ett papper till varje elev under
tiden som hon siger "Jag tinkte att vi skulle sjunga igenom denna sing som vi
sjong forra gdngen, som en liten avslutning”. Nir alla fatt sina noter pa singen,
en trestimmig visa, stiller liraren flera frigor om antal takter, antal stimmor,
tonart, notvirden etc. i singen. Eleverna ricker upp handen och fir méjlighet att
svara di ldraren siger deras namn. De flesta ger ett korrekt svar. Direfter sitter
sig ldraren bakom digitalpianot, spelar ett férspel och uppmanar eleverna att sitta
rakt pé stolarna och sjunga tredje stimman pé singen. Eleverna verkar singvana
och ir fokuserade. Liraren berdmmer dem och ber sedan pojkarna (fem stycken)
att sjunga samma sak sjilva, vilket de gor med inlevelse och gott resultat.

Direfter ber ldraren flickorna att ge pojkarna feedback pa sin sing och de
ger kommentarer om dynamik och text, vilket pojkarna uppmanas att tinka pa
da de sjunger samma sak ytterligare en gang. Direfter far flickorna sjunga och
pojkarna lyssna och kommentera. Lektionen fortsitter med att 6vriga stimmor
Ovas separat, lararen ger instruktioner som ror uttryck, text, frasering och dyna-
mik. Slutligen delas eleverna upp i tre grupper och sjunger singen flerstimmigt.
Liraren siger "Bra, da sitter ni noterna pa mitt notstill och si sitter vi oss ned”.
Liraren och eleverna siger adjé till varandra och lektionen avslutas.

Foljande lektionstillfille dgnas delvis &t sing varvat med ensemblespel i olika
instrumentgrupperingar. Vid det tredje tillfillet da besok gjordes, dgnades hela
lektionen 4t sang i stimmor. Lektionen inleddes med kropps- och réstupp-
virmning och avslutades med trestimmig sing och solosing pa verserna for
dem som ville, vilket de flesta valde att prova. Sammantaget kan konstateras
act dessa elever verkade intresserade av att sjunga och négra av pojkarna visade
ett extra starke intresse. Lararen berittade efter lektionen att en av dem har
framfort ett 6nskemil om att fa sjunga solo vid skolavslutningen i kyrkan.

KOMMENTAR
Trots att klasserna inte ér stora i denna skola, sker musikundervisningen dnda
i halvklass. Detta kan vara av pragmatiska skil, musiksalen ir liten och rym-
mer inte s& manga, men den frimsta anledningen 4r férmodligen att skolan
tar fasta pa dmnets centrala innehall och de forutsittningar som krivs for att
bedriva undervisning i enlighet med kursplanen. Sang férekommer ofta, t.ex.
varje onsdag vid morgonbénen.

Liraren berittar i intervjun att musiken har hog status pé skolan och
eleverna uppger ocksa sjilva att de spelar och sjunger pa fritiden, i kyrkan eller
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i andra sammanhang. Att sjunga verkar vara nagot sjilvklart och naturligt i
denna klass. Varken ldraren eller eleverna signalerar att det skulle vara nigot
svart eller pinsamt, alla elever sjunger ut och foljer lirarens instruktioner.
Kvaliteten pa singen ir varierande, men alla verkar vilja arbeta for att né hogre
kvalitet och med hjilp av ldrarens metoder och svingiga pianoackompanje-
mang, lyckas de ocksd under en lektion sjunga trestimmigt med gott resultat,
trots att de endast ir nio till antalet. Den lilla musiksalens intima kinsla, att
alla sitter eller star nira varandra och dirmed ocksd hor varandras roster vil,
medverkar med all sannolikhet ocksa till detta.

Gemensam sang i halvklass, kommunal skola

OBSERVATION

Liraren stir vid scenkanten i den stora aulan, som ir skolans musiksal, och
iakrtar eleverna som droppar in en efter en. Flera r sena och lektionen startar
forst tio minuter efter utsatt tid da tio elever 4r pa plats i den stora aulan,
flickorna pa forsta stolsraden och pojkarna pa andra, nagra bredvid varandra
och andra utspridda. Alla pratar och fingrar forstrott pd sina mobiltelefoner.
Liraren stiller sig framfér dem och meddelar att de nu ska dgna de tre foljande
musiklektionerna it sing, varpa eleverna tystnar. Hon siger att de ska borja
med att sjunga upp, forklarar varfor man bor sjunga upp innan man sjunger.
Under fem minuter gor hon olika rorelser med kroppen som eleverna féljer
under tiden de skrattar, knuffas och pratar med varandra. Akustiken i aulan
gor att det blir svért att héra vad ldraren siger.

Direfter berittar liraren om singstdd och andning och hur det fungerar
nir man sjunger. Vi ska borja med en 6vning som heter Viderkvarnen, och
da far man se till sd att man inte slar till sin kompis. Hon svinger med armen
och ljuder pa ett s. Eleverna harmar. Var det jobbigt? Ingen svarar. Direfter
fortsitter réstuppvirmningsévningarna med ldraren bakom pianot pa scenen
och eleverna sittande i stolsraderna. Varje vning avbryts med instruktioner
om varfdr dvningarna ir bra. Trots att eleverna gér évningarna halvhjirtat och
skrattar lite generat, siger ldraren hela tiden "bra”.

Nir 15 minuter av lektionen har gatt delar liraren ut texten till Only you,
fragar om de kidnner igen laten som de sjong i arskurs 7, sitter sig bakom pia-
not, sjunger och kompar och ber eleverna sjunga med. Alla flickor och merpar-
ten av pojkarna sjunger med, men singen ir svag och det dr mest lirarens sing
som dr mojlig att urskilja. Ndgra av pojkarna sjunger starkare och med viss
inlevelse. Andra ir tysta och har rullat ihop texten till ett rér som de i stillet
lite svagt trummar med mot stolen eller ryggen pa nigon kamrat framf6r, men
s snart ldraren tittar 4t deras héll r6r de dock p4 munnen och simulerar att de
sjunger. Ta i lite, siger liraren, varpi alla en kort stund sjunger starkt innan
de dterigen atergdr till att sjunga svagt. “Bra horrni, jitteroligt.” "Nar slutar vi
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denna lektionen?” fragar plotsligt en av eleverna. “Klockan tv4, orkar ni lite
dill?”

KOMMENTAR

Aven i denna skola sker musikundervisningen i halvklass, vilket forstas dr fore-
démligt med tanke pa ensemblespel men mindre lyckat nir det giller sing i
denna klass. Nir det giller de fyra sangtillfillen som forldggs i drskurs 9 skapar
uppligget med halvklass en situation som forsvérar for sdvil ldraren som elever-
na. Med tanke pd att eleverna i denna klass dessutom ir relativt f3 och ovana vid
att sjunga, blir halvklassundervisning extra olimpligt. Under lektionen blir det
uppenbart att de tio eleverna inte har sjungit sarskilt ofta i skolan och ddrmed
blir of6rmdgna att sjunga annat in med svag rost eller sa sjunger de alls. Undan-
tag utgdrs av tv av pojkarna som sjunger stundtals med mycket starka roster.
Eftersom detta inte kommenteras av vare sig 6vriga elever eller liraren, kan det
forklaras av att pojkarna antingen har stort handlingsutrymme i klassen, att de ir
intresserade av sing eller att de sikrar in sig pa hdgt betyg i musik.

Att undervisningen ir forlagd till skolans aula, som rymmer flera hundra
elever, kan ocksa tinkas medverka till en osikerhet hos dessa fa elever som
dessutom sitter utspridda i salen och med liraren vid pianot pa den upphsjda
scenen. (Vid det andra sangtillfillet verkade det som att liraren uppmirksam-
mat dilemmat och lit dirfor eleverna sta och sjunga i en klunga pé scenen,
runt henne sjilv och pianot, vilket skapade en nagot mer gynnsam utgings-
punkt. Dock medverkade detta till att nagra av eleverna i stillet gavs mojlig-
het att gora sig mindre synliga genom att stilla sig lingst bak i klungan eller
bakom de instrument som fanns placerade pa scenen). En mer flexibel [6sning
med halvklass och helklass utifran vilken aktivitet som 4r planerad hade for-
modligen varit mer relevant.

Liraren intar hela tiden en mycket positiv attityd till elevernas prestationer.
Hon ger dem berém och konstaterar att det ir “jitteroligt”, detta trots att flera
av eleverna inte visar nagot sirskilt intresse och inte sjunger alls. Samtidigt sig-
nalerar hennes kommentarer till eleverna att hon utgar fran att sing ar nagot
som de egentligen inte alls dr intresserade av. Frigor som “var det jobbigt” och
“orkar ni lite till” stills dd och da under lektionen. De kropps- och réstupp-
virmningsévningar som liraren f6revisar och ber eleverna félja, utférs med
minsta mojliga marginal av eleverna. Utan protester gor de alla rorelser och
ljud, dock utan mirkbart engagemang och intresse, vilket skulle kunna tolkas
som att de ser denna uppgift som en del i kursen och som nigot man méste
gora for ate fi godkint betyg i musik. Detsamma kan tinkas gilla f6r de elever
som inte sjunger mer 4n da ldraren tittar at deras hall.

Lararen uppgav ocksi vid intervjun att vid lektionen veckan fore detta till-
fille, hade hon en detaljerad genomgéng av betygskriterierna fr denna klass,
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vilket stddjer antagandet om att betygen ir starke styrande vid detta singtill-
fille. Man kan ocksa diskutera uppligget och organiseringen av singtillfillena.
Vad betyder det att sing hir uppfattas som ett enskilt moment i kursplanen

i stéllet for ett moment som integreras i den 6vriga verksamheten? Hade
eleverna visat storre intresse for sing om de sjungit i samband med ensemble-
spel eller kanske mera kontinuerligt under lektionerna men i kortare intervall?
Liraren uppger dock i intervjun att hon tidigare integrerat singen i ensemble-
spel men att detta inte gav nigot bra resultat, dé eleverna behéver fokusera sa
mycket péd instrumentet. “Jag far inte med dom pa det liksom, jag kiinde att
inte det har gitt bra. S& nu tinkte jag att nu ska jag prova och i stillet bara ta
sang, bara det kunskapskravet.” Kanske skulle det vara mer relevant att sprida
ut singmomentet dver hela drskursen i stillet for att avsitta fyra pa varandra
foljande lektioner? Om det ldg utspritt kanske eleverna skulle kinna sig mer
vana vid att sjunga och dirmed ocksd mer bekvima.

Eleverna om sang i skolan

Miluppfyllelsen nir det giller gemensam sang i de tre klasserna ser oerhért
skiftande ut. Musikklassens sing ligger pa en mycket hog nivd, medan singen
i halvklass i den kommunala skolan knappast nar upp till kursplanens ligsta
kravniva. Att jimfora gemensam sing i dessa tre klasser utan att ta hinsyn

till specifika bakgrundsfaktorer och forutsittningar later sig dock inte goras.
Forutsittningarna skiljer sig betydligt vid de tre skolorna.

Eleverna i musikklassen har sjilva valt att soka sig till profilklass av for att
sjunga. Dessutom har de kvalificerat sig for att fi en plats i musikklass utifran
sin sdngrost. Darmed har de ocksa fatt bekriftat att de 4r goda sangare redan
fran start, ndgot som forstas 4r gynnsamt for deras mojlighet att utvecklas
ytterligare. Merparten av eleverna har dessutom gatt i musikklass sedan ars-
kurs 4, vilket innebir att de haft korsang pa schemat flera dagar i veckan i fem
och ett halvt ar.

Eleverna i den fristiende skolan med kristen profil har ocksa soke till sin
skola genom att gora ett aktivt val, vilket bekriftas av elevintervjun. De siger i
intervjun att de vid detta val var medvetna om skolans profil och att musik ir
framtridande vid olika hogtider, morgonsamlingar etc. Dock siger de elever
som intervjuas att de inte valt denna skola for dess kristna profil, utan for att
den har gott rykte och ir en "snill” skola, hir forekommer ingen mobbning,
undervisningen ir bra och alla vet att som elev vid denna skola nar man ett
bra resultat. Flera uppger dock att de musicerar i kyrkan eller kulturskolan
pé fritiden. Liraren uppger ocksé i intervjun att den kristna profilen skapar
en bra grund f6r musikimnet, di singen forekommer dels i samband med
den dagliga klassvisa morgonbénen, dels vid den veckovisa skolgemensamma
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morgonbénen. Vid den veckovisa morgonbénen dr musikliraren och ett antal
av skolans elever sirskilt aktiva musikaliskt som “f6rsingare” i psalmer, visor
och lovsanger.

Eleverna i skola nummer tre siger ddremot i intervjun att de inte har nagot
storre intresse for musik, mer 4n att de lyssnar mycket pd musik i sina mobil-
telefoner. De har heller inte sjungit sirskilt mycket under aren pé hogstadiet,
vilket férklarar deras betydligt simre férutsittningar att prestera ett gott
resultat. Att sdngtillfillena dessutom sker i halvklass kan ocksa ses som en
forsvarande omstindighet for just dessa elever, liksom det faktum att sing inte
ir nagot prioriterat vid denna skola.

Med de tre exemplen illustreras hur olika sing i skolan kan gestaltas mot
bakgrund av skiftande forutsittningar. Det verkar som att sing kriver en sir-
skild satsning for att kunna uppricthéllas som ett centralt innehall i musikun-
dervisningen under elevernas hela grundskoletid. Att se sing som en naturlig
del i ensemblespelet verkar vara knepigare att fa till. Det kan spekuleras i
varfor. En av ldrarna uppgav i intervjun att eleverna behover koncentrera sig
pa instrumentalspelet och att integrera sing gor det svarare for dem att spela.
Kanske finns ocksd en underliggande idé hos lirarna om att sing inte ir lika
populirt bland eleverna som att spela i pop- och rockensemble? I intervjuerna
med eleverna i en av de ovriga klasserna utspann sig foljande diskussion, den

kan tyda pa att sa ir fallet:

Intervjuare: Ni har inte sjungit ndgot under de hir gangerna da jag besokt er.
Varfor?

Pojke 1: Man behdver inte sjunga om man inte vill.

Flicka 1: Vi sjunger bara infor skolavslutningar.

F 2: Man fir vilja om man vill sjunga eller inte nir vi spelar.

F 1: Ar det ingen som vill sjunga stiller sig liraren och sjunger.

F 3: Men du sjong ju, infor nagon skolavslutning? (pekar pé pojke 2).
P 2: Nej det gjorde jag inte.

F 3: Jo det gjorde du, det kommer jag ihag.

P 2: Men jag stod ju for f-n lingst bak, jag sjong inte.

F 3: Men i alla fall pa genrepet hir s sjong du ju i mik.

P 2: Ja, en ging i sa fall.

F 3: Ja men dnda...

P 2: En ging ja.

F 3: Ja men du sjong i alla fall.

Intervjuare: Men ir det skimmigt eller vad ir det friga om?

F 1: Jo men typ alla skrattar och si.

P 2: Ja det klart att det 4r skimmigt.

F 2: Ja om man inte kan sjunga sa ir det ju det.
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P 2: Fast man vet ju inte om man kan for ingen har ju sagt nit... och si
vill man inte riskera vad dom andra tycker, tink om dom tycker att man ir
virdelds.

F 1: Ja tink om dom ger blickar till varandra och bara...

P 2: Ja fy f-n, dd vill man inte fortsitta sjunga.

(alla skrattar)

Citatet visar att eleverna uppfattar att sing inte ir nigot obligatoriskt, som
elev fir man far vilja om man vill sjunga eller inte. Eleverna uttrycker ocksd
att sing endast forekommer vid vissa speciella tillfillen som skolavslutningar.
Exemplet frin denna skola illustrerar en elevsyn pa sing i skolans musikun-
dervisning, men vid 6vriga skolor framstills sing pa andra sitt. Det finns alltsa
mycket olika syn pa singens position och uppligg i undervisningen hos olika
larare. Vid ytterligare en annan av skolorna i studien likstilldes saing med ett
instrument i ensemblespelet. Om en elev sjong sa beh6vde hon eller han inte
spela samtidigt. Vid denna skola nimndes inte kursplanens skrivningar om
“gemensam sing’, i stillet framstilldes sing som ett instrument bland andra.
Konceptet hade himtat inspiration frin den sammansittning av funktioner
som vanligtvis finns inom rock- och popgrupper med trummor, elbas, elgitarr,
keyboard och sing. Denna undervisning bedrevs i helklass pa upp till
30 elever, varvid 10-15 elever kunde sjunga samtidigt. Genom att denna
musikundervisningskultur var vil inarbetad sedan manga ar hade singarna hog
status och var en slags frontfigurer i gruppen och det var dven attraktivt for
pojkar att sjunga. Sedan hor det till saken att det verkade finnas elever i sing-
gruppen som valde att sjunga eftersom det inte behévdes samma arbetsinsats
som att ldra sig spela ett instrument och att dessa kunde fungera lite i skym-
undan av de birande rosterna. Detta musikundervisningskoncept diskuteras
vidare under rubriken Ensemblespel.

Sammanfattande reflektion

Sammantaget visar exemplen fran férdjupningsstudien att saing i musikun-
dervisningen har olika uppligg som ir intressanta att reflektera Gver avseende
relevans, effektivitet och funktion. I detta avsnitt har flera méjligheter diskute-
rats som kan stillas mot varandra. Det ir siledes intressant att reflektera dver
bade vinster och problem med ett uppligg dir elever idkar ensemblespel utan
sing eller med ldraren som singare i forhallande till ett uppligg med ensemble-
spel dir singen betraktas som ett instrument med en given funktion i ensem-
blen. Det ir ocksd angeldget att fundera 6ver om sing ska ligga som ett separat
arbetsomrade eller om det ska portioneras ut kontinuerligt i undervisningen.
Vidare ir det angeldget att fundera 6ver aspekter som sing i helklass eller i
halvklass. Vilka férdelar och nackdelar kan ses betriffande hur undervisningen
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organiseras? Slutligen tangerar diskussionen om singen i musikundervisningen
ovan problematiken kring bredd och djup i undervisningen, nigot som dven
diskuteras under rubriken Specialiserad musikundervisning.

Den musiktekniska utvecklingen, i kombination med den okade tillgingen
till musikaliskt utbud, 4r négot som skolan har att hantera som ett villkor for
musikundervisningen i dag. Men trots att ocksé datorer och digitala instru-
ment forordats i liroplanen alltsedan Lpo 94, visar forskning att den svenska
skolans musikundervisning i alltf6r lig utstrickning anpassats efter den digi-
tala utvecklingen (Georgii-Hemming & Westvall, 2010; Danielsson, 2012).
Detta trots att forskning ocksd visar att barn och ungdomar kan skapa musik
med digitala verktyg (Folkestad, 1996; Lagergren, 2012; Nilsson, 2002; Lund-
berg Vesterlund, 2001), liksom att dven musikdatorspel som Garage Band kan
bidra till ett visst musikaliskt lirande? (Ideland, 2011).

I NU-03 uppgav 54 procent av eleverna i arskurs 9 att de aldrig anvinde
datorn under musiklektionerna. I NAU-13 uppger en nagot mindre andel,

47 procent, av eleverna i drskurs 9 samma svar. Enligt enkitstudien har ocksi en
minoritet av eleverna i bide arskurs 6 (18 procent) och arskurs 9 (23 procent)
lirare som uppger att eleverna i stor utstrickning anvinder digitala verktyg for
musikskapande, ett av amnets centrala innehall. Ect skil till att utvecklingen gatt
langsammare i Sverige @n i dvriga vistvirlden ir att svenska musiklrare anser sig
vara obekvima med digital teknik (Strandberg, 2007), nagot som ocksa fram-
kommer i enkéiten dir ldrare efterfrigar kompetensutveckling inom omradet.
Ytterligare en forklaring till att omradet utvecklats svagt i Sverige ér att ldrar-
utbildningen i musik inte har tillhandahillit denna typ av kunskap i tillrickligt
hog utstrickning. Lirare ser ocksa fortbildning, liksom uppdaterad utrustning

i klassrummen, som svart att uppné (Strandberg, 2007).

Samtidigt visar en ny studie kring skirmkulturer i skolan (Scheid & Strand-
berg, 2014; Olsson, 2014) att musikldrare 4r positiva till att anvinda digital
teknik. Viss digital teknik anvinds ocksa i musikundervisningen, dock frimst
genom att man utnyttjar nitet for att soka information om savil musikaliskt
och musikdidaktiskt material som mera orienteringsbetonat sadant, exempelvis
information om kompositorer, artister och musikgenrer. I observationer och
intervjuer med musiklirare och elever i musikundervisningen i arskurs 9 i 13
skolor framkom att olika typer av digitala verktyg ocksa stimulerar musicerandet
i skolan (Scheid & Strandberg, 2014). Det kan handla om att via olika online-
musiktjanster i klassrummet ge elever mojlighet att paverka lektionernas musi-
kaliska innehall eller att ge dem méjlighet att offentliggora sina produktioner via
t.ex. Youtube eller skolans webbplats. Scheid & Strandberg (2014) kunde ocksi
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i sin studie se att integreringen av digital teknik resulterat i en arbetsldttnad for
musikldrarna, d nitet erbjuder ackordtabeller, tabulaturer och texter, liksom
videor med instruktioner hur man hanterar olika instrument.

Overgripande bild av temaomradet

Vid de tre besoken i vardera av fordjupningsstudiens tio skolor férekom digital
teknik endast for att soka information, leta upp musik, ackord och sdngtexter
till latar, lyssna pa musik pa Spotify eller Youtube eller spela in det egna musi-
cerandet i klassrummet. Vid en av skolorna anvinde musikliraren exempelvis
en musikvideo med artisten Avicii, himtad fran Youtube, i syfte att fi iging ett
samtal kring musik, artister och musikaliskt framforande. I den singprofilerade
musikklassen anvinde eleverna sina mobiltelefoner for att spela in musiklira-
ren nir hon forebildade korstimmorna. I andra skolor anvindes musik himtad
fran Spotify som bakgrund vid klassrumsmusicerandet.

Datorn som musikproduktionsredskap var diaremot obefintlig under de tre
besdken vid skolorna. Vid vissa av skolorna uppgav dock lirarna att eleverna
tidigare hade anvint musikdatorprogrammet Garage Band eller nigon skolapp
som verktyg nagon enstaka ging i samband med musikskapande moment.
Denna typ av verksamhet var dock inte nagot som eleverna sade sig uppskatta
i sarskilt hog utstrickning, vilket f6ljande utsaga illustrerar: ”Det var trist, for
det var ett diligt program. Funkade inte. Vi fick bara klippa in delar frin olika
latar.” Lararna medger ocksd i intervjuerna att det inte r helt oproblematiske
att arbeta med digitala verktyg i samband med musikkomposition. Lirarna i
fordjupningsstudien uttrycker att trots att de flesta elever har egna datorer ér
det inte helt enkelt f6r dem att skapa nagon musik med hjilp av dessa.

Lirare: Det 4r enklare, roligare och bittre att skapa och spela med riktiga
instrument.

Fragan om digitala redskap i undervisningen stills ocksa i relation till skolans
budget. S4 hir uttrycker sig en lirare vid en av skolorna:

Dom anvinder ju sina telefoner och spelar in sina stimmor. Men man
skulle ju kunna jobba med det i komposition, att sjunga in olika saker, en
loop eller... och filma varandra eller jobba med musikprogram. Men det ar
ju en ekonomisk friga. Skolan har inte rdd att képa in musikprogram och
sidant.

Andra menar att bedomningen blir komplicerad d4 man som lirare inte har
samma koll som vid arbete med akustiska instrument pa vem som gér eller vad
som gors med hjilp av datorerna. I citatet nedan uttrycker en lirare ett pro-
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blem med korta musiksekvenser enkelt kan dstadkommas med hjilp av enkla
klipp-och-klistra-funktioner pd datorn, vilket denna lirare dock inte ser som
musikskapande:

For E ska de ha en idé pd 10 sek om de spelar pa ett akustiskt instrument.
Spelar de pa datorn sa vill jag ha dtminstone en minut, for jag menar att en
klipp-och-klistra-snutt ir ju 10 sek och dd kan du ju liksom inte siga att
det hir har jag gjort. Det funkar inte. Och det ir svérare.

Sammantaget visar férdjupningsstudien, liksom enkiten, att digital teknik
fortfarande anvinds i begrinsad omfattning och dé frimst som verkeyg for att
himta ljudande eller textbaserat material att anvinda i undervisningen. En
forklaring till att exempelvis digitalt musikskapande inte férekommer vid de
besokta skolorna dr att musikldrarna inte har den kunskap som krivs for att
undervisa inom omrédet, nigot som de uppger i intervjuerna, liksom att en
stor andel av dem vill ha kompetensutveckling inom omradet enligt enkiten.
For att undervisa i digitalt musikskapande krivs lirare som ir vil fortrogna
med hur operativsystem, mjukvara och annan teknisk utrustning fungerar.
En ldrare inom det musikdigitala omradet far ocksd en nigot annan funk-
tion 4n den gingse di metoder och kunskapsideal inom det nya omradet
skiljer sig frin den traditionella musikundervisningens tradition med mistare
och lirling (Gulls, 2010). Flera forskningsstudier visar ocksa hur kunskaps-
synen och ldrarrollen f6rindras nir digitala resurser infors i klassrummet —
oavsett imne (Lantz-Andersson & Siljo, 2014). Eftersom musiktekniken 4r i
stindig och snabb utveckling 4r det ocksa svért for en musiklirare att hélla sig
uppdaterad inom omradet (Vinge, 2014b). Det finns dock goda exempel pa
hur digitala verktyg kan involveras i musikundervisningen och 4ven férindra
sjdlva innehéllet i stillet for att endast bli ett nédvindigt komplement (Vinge,

2014Db).
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7. Avslutande diskussion

I det hir kapitlet lyfter vi forst fram nagra teman vi ser som angeligna att
diskutera utifran utvirderingens resultat. Efter det riktar vi blicken framat mot
en ny mojlig amneskonception.

7.1 Nagra angelagna diskussionsteman

I denna rapport har ett flertal stora och komplexa frigor om musikunder-

visningen lyfts fram mot bakgrund av resultat fran enkitstudien och férdjup-

ningsstudien. Féljande teman anser vi med utgingspunkt i utvirderingens

resultat 4r speciellt angeldgna att diskutera och analysera djupare:

o Faktorer som paverkar elevernas kunskapsutveckling

o Karaktiren pa musikimnet sisom den framtrider i utvirderingen

* De preciserade kunskapskraven i Lgr 11 och dess paverkan pa undervis-
ningens inriktning

o Lirarnas mneskonception i utvirderingen

Faktorer som paverkar elevernas kunskapsutveckling

I de olika teman som utkristalliserades i fordjupningsstudien och som disku-
terats ovan framkom en del aspekter som kan antas ha betydelse for elevers
kunskapsutveckling. Dessa 4r innehéllslig bredd respektive innehéllsligt djup,
elevers forkunskaper, progression i undervisningen, elevers intresse f6r musik-
dmnet, nivagruppering samt lirarledd undervisning. Sddana faktorer paverkar
vilken typ av kunskap eleven tilldgnar sig och vilka forutsittningar som finns
for kunskapsutveckling inom ramen for musikimnet.

Bredd eller djup?

Fragan kring bredd eller djup i musikundervisningen har genom éren ofta
diskuterats i olika sammanhang. Musiklarare méste gora avvigningar kring
innehillet i undervisningen med avseende pa flera faktorer (Lilliedahl, 2014).
Styrdokumenten i4r naturligtvis den viktigaste, men fordjupningsstudien

visar att tolkningarna av dessa kan variera ganska mycket mellan olika ldrare.
Sélunda spelar dven andra faktorer in som ir kopplade till situationen pé sko-
lan, den tid som stér till férfogande for undervisning 4r en sidan och lirares
och elevers preferens ar en annan (Ericsson & Lindgren, 2010; Hanken &
Johansen, 1998; Sandberg, 1996). Den dmneskonception som liraren ansluter
sig till 4r ytterligare en. Bér musikundervisningen ha en allméinbildande karak-
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tdr eller ir sjdlva musikupplevelsen och formagan att uttrycka sig via musik det
primira? Bor musikundervisningen i forsta hand vara ett forum f6r personlig-
hetsutveckling och socialisation?

Olika dmneskonceptioner kan forverkligas med olika innehéll och om
faktorer som upplevelse, estetiskt uttryck, personlighetsutveckling och sociali-
sation ses som centrala kan mycket vil ett smalt fokus betraktas som legitimt.
Trots att skrivningarna i Lgr 11 har stramats at i jimf6relse med Lpo 94 ir de
sd pass Oppna att det finns utrymme for liraren att med utgingspunkt i sin
egen uppfattning om en bra musikundervisning sitta prigel pa verksamheten,
inom vissa ramar.

I fordjupningsstudien férekommer ocksé olika sitt att férhalla sig till djup
och bredd. Musicerande i populirmusiktraditionen framstir som en central
aktivitet i musikundervisningen pé de flesta skolor, vilket skulle kunna uppfat-
tas som att ett fokus pa djup var forhirskande. Det finns emellertid dven inom
en och samma genre mojlighet att premiera bade bredd och djup. Detta kan
exempelvis yttra sig i om eleverna forutsitts behirska de flesta av musikinsti-
tutionens instrument hjilpligt eller om de har méjlighet att vilja ett specifike
instrument som de kan koncentrera sig pa. I enkitstudien framom att en
overvildigande majoritet av eleverna hade lirare som dlade eleverna att spela
flera instrument. Argument for en sidan hallning har studerats i ett forsk-
ningsprojekt om ldrarideologier och diskurser (Ericsson, 2006) dr lirarna i
intervjuer angav olika skal till att eleverna inte hade majlighet att fokusera ett
instrument. Ett argument var att det inte fanns ndgon anledning att fortsitta
spela ett instrument som eleven behirskade eftersom det var mera relevant att
lira sig ndgot nytt. Ett annat var att grundskolans uppgift var att fungera som
en bas dir eleverna kom i kontakt med olika instrument. Férst nir man hade
provat vad som fanns tillgingligt, kunde ett val ske.

I fordjupningsstudien fanns bada forhallningssitten representerade i
varierande grad. Det fanns kontexter dir nigon av varianterna var genomford
fullt ut, men det fanns dven mellanting dir eleverna hade méjlighet att i viss
utstrickning styra sitt val. En problematisk aspekt nir det géller specialisering
pa ett instrument 4r att det kan vara flera elever som vill spela samma instru-
ment, men att en fordelning méste goras for att det ska bli en ensemble. En
annan aspekt 4r att vissa instrument ir starkt kdnskodade och att en kons-
stereotyp fordelning pd instrument kan motverkas om eleverna inte far spe-
cialisera sig. Det som kan antas gé forlorat vid en styrning ar autenticiteten.
Att "spela pa rikeigt” (Scheid, 2014) ar ett uttryck for detta. Det informella
lirandet i rockbandet har under de senaste tva decennierna etablerat sig som
en efterstrivansvird modell for institutionellt musikaliskt lirande (Ericsson,
2001, 2002; Folkestad, 2006; Georgii-Hemming & Westvall, 2010; Green,
2005; Lindgren & Ericsson, 2010). Ett lirande enligt denna modell frutsitts
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knyta an till elevers vardagsliv i 6kad utstrickning och dirmed gora musik-
undervisningen mera attraktiv. I borjan av denna utveckling fanns en kritik
bide frin kulturanalytisk och musikpedagogisk synvinkel (Fornis, Lindberg
& Sernhede, 1988; Fornis, 1996; Brindstrom, 1996). Man menade att rock-
musiken pd grund av ideologiska aspekter var svér att inordna i institutionellt
lirande. S& har emellertid skett, om 4n pa bekostnad av en transformering®
och hybridisering* (Ericsson, 2006; Ericsson & Lindgren, 2010; Lindgren &
Ericsson, 2010). I dag problematiseras i forskning denna strivan efter auten-
ticitet i musikundervisningen 4ven mot bakgrund av frigor om musikaliska
kvalitetsuppfattningar och bedomning (Olsson, 2010; Zandén, 2010).

Det finns ytterligare ett sitt att betrakea djup i férhallande till bredd.
Undervisningen kan liggas upp tematiskt i arbetsomraden eller fokusera pé en
enda aktivitet. I tvi av fordjupningsskolorna gjorde man det senare. I den ena
var aktiviteten uteslutande ensemblemusicerande i rock- och popgenren och i
den andra kérsing. Lektionerna hade karaktiren av repetitioner dir olika latar
och musikstycken studerades in och samma ménster pd lektionerna aterkom
under alla ldsaren. Progressionen innebar en gradvis 6kande kompetens att
spela eller sjunga. I de andra f6rdjupningsskolorna var undervisningen mera
tematiskt uppbyggd vilket 6ppnade for ett bredare innehall dir visserligen
ocksa musicerandet var centralt, men dir det dgde rum inom ramen for ett
tema dir redovisningsformen inte nodvindigtvis var klingande musik och dir
det ocksd fanns andra inslag, exempelvis faktasokande.

Otvivelaktigt 4r det sd att ett smalt och djupt fokus i musikundervisningen
okar elevernas kompetens inom just detta omrade. Om en elev spelar samma
instrument varje musiklektion under flera ars tid fir denna elev en fortrogen-
het med instrumentet som inte 4r méjlig att fi med mindre tid till férfogande.
I fordjupningsstudien var det ocksd uppenbart att klasser som dgnade mycket
tid at ensemblespel var sikrare pé sina instrument, hade storre fortrogenhet
med musikterminologi, kunde repetera utan lirarledning i storre utstrickning
och hade en storre kreativitet vad det gillde arrangering av musiken. Detta
gillde dven i en klass dir si gott som ingen av eleverna musicerade pa fritiden
eller hade tillgang till instrument hemma. Naturligtvis var inte nivan lika hog
som i klasser dir eleverna hade gedigna férkunskaper, men det visar indé att
det dr mojligt att ldra sig spela acceptabelt inom ramen for skolans musikun-
dervisning, om detta prioriteras. Men det fordrar att en hel del annat innehall

23. Ten skolkontext kan musikens karak¢ir, autenticitet och innebérd férindras genom att den blir under-
kastad institutionella premisser.

24. Genom att musiken omsitts i en skolkontext och dirvid blir underkastad institutionella premisser kan
dess karakeir, autenticitet och innebérd anta en ny skepnad som ir influerad bide av dess ursprungliga
kontext och skolkontexten.
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viljs bort eller endast fragmentariskt berérs i avsike att ticka in alla aspekter av
Lgr11.

En undervisning med ett smalt fokus kan ocksé vara tveksamt ur demo-
kratisk synvinkel. Vissa elever dr kanske inte intresserade av den typ av musik
som ir utgangspunkt for undervisningen eller den undervisningsform som ar
forhirskande. Dessa kommer di inte till sin rétt trots att de kanske generellt
har ett stort intresse for och kanske dven kompetens inom musik. Det fanns
exempelvis elever i fordjupningsstudien som ifrigasatte meningen med att lira
sig spela ett instrument nir de inte hade f6r avsike att fortsitta spela, varken pa
fritiden eller efter skoltiden.

Forkunskaper

Kunskaper i musik som eleverna tillignat sig pa fritiden har stort inflytande
over elevernas resultat i musikundervisningen. Hilften av eleverna angav i
enkitstudien att deras musikaliska lirande var en kombination av lirande i
skolan och lirande pi fritiden och i férdjupningsstudiens gruppsamtal med
eleverna var svaren huruvida de musicerade pa fritiden ganska blandade, utom
mojligtvis vid profilskolor eller klasser dir musik var en framtridande aktivitet.
Hir fanns en hel del som uppgav att de musicerade pa fritiden. Manga elever
hade spelat tidigare men av olika anledningar tréttnat och det fanns ocksa
ofta instrument hemma som ingen spelade pa. Intervjustudien gav siledes en
ganska splittrad bild dir vissa elever framstod som mycket musikaliskt aktiva
pa fritiden men dir ocksd manga antingen hade tappat intresset eller aldrig
intresserat sig for att spela nagot instrument eller idka ndgon annan aktivitet
som hade med musik att gora.

I observationsstudierna framgick emellertid tydligt att de elever som hade
forkunskaper kunde gora sig gillande i undervisningen pa ett helt annat sitt
in de andra. Det fanns exempelvis elever som tog pa sig uppgiften som repe-
titionsledare vid ensemblespel i smégrupper, en uppgift som i vissa grupper
kunde fungera, men i andra skulle visa sig 6vermiaktig. Huruvida det lyckades
eller inte berodde mycket pa firdighetsnivin hos de andra eleverna i gruppen.
Det fanns dven elever som stttade och instruerade sina kamrater med firdig-
hetstrining pd exempelvis gitarr eller keyboard. Under observationerna iakt-
togs ocksa situationer dir elever som behirskade nigot av musikinstitutionens
instrument vil, spelade infor kamraternas beundrande blickar. Dessa elever
hade genomgaende en framtridande position i musikundervisningen och bar
dven upp musicerandet bide med sina spelmissiga insatser och genom att de
fungerade som instruktorer och ledare. Vid ett par av férdjupningsskolorna
var ocksé andelen elever med kunskaper tillignade utanfér skolan stort och vid
dessa skolor kunde undervisningen ligga pd en niva som var betydligt hogre dn
vid de andra.
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Det bor naturligtvis betraktas som positive med elever vars forkunskaper ar

sd goda att undervisningen kan ligga pa en hdg niva, men det fortjanar ocksa
att problematiseras ur ett likvirdighetsperspektiv. De elever som har goda
forkunskaper i musik har ofta en stark musikalisk identitet och kommer ofta
frin hem dir musik har hég status, elever med svag musikalisk identitet kom-
mer frin hemmiljéer dir musik har lag status (Hellgren, 2011). I intervjuerna
anger en del elever att de deltagit i kulturskolans verksamhet eller haft privat-
ldrare i nagot instrument. Det finns ocksa elever som uppger att de far hjilp
hemifrin av forildrar som dr musiker och att de har tillging till olika typer av
instrument. De elever som i intervjuerna siger sig ha sidana forutsittningar
ligger ocks4 pa en klart hogre nivi under de observerade lektionerna. A andra
sidan finns elever och dven hela elevgrupper som aldrig har funderat 6ver om
de skulle delta i kulturskolans verksamhet eller lira sig spela ett instrument
under ndgon annan form. Det finns ocksa elever, ofta frin denna grupp, som
sdger att musikutévande inte har nigon status i hemmet. I ett amnet musik
framstar det for vissa elever som speciellt svart att enbart tilligna sig kunska-
perna i musikundervisningen, dtminstone nir det giller aktiviteter som bygger
pa firdighetstrining. Detta for att kontinuerligt 6vande krivs f6r att kunna
behirska ett instrument nigotsinir. Utan instrument att 6va pa hemma kan
det vara svart att med en lektion i veckan ldra sig spela acceptabelt nir kanske
inte all tid anvinds till firdighetstrining och musicerande. I all synnerhet inte
om denna tid dessutom ska anvindas till att spela flera instrument. Denna
problematik kunde iakttas i observationsstudien.

Progression
Progression och kontinuitet i musikundervisningen har stor betydelse for
elevernas kunskapstillignelse, men det kan vara nog sa problematisk att fa till
stand en siddan. Lirarna i férdjupningsstudien menar att det storsta problemet
ligger i stadiedvergangar nir eleverna i exempelvis arskurs 6 eller 7 byter till
en hogstadieskola. Da kommer de ofta frén olika skolor dir det har funnits
musikundervisning av olika karaktir och med olika férutsittningar, exempel-
vis vad det giller tillgéng till instrument och lokaler. I fordjupningsstudiens
lararintervjuer lyfter man fram bristen pd kommunikation betriffande innehall
i undervisningen mellan frimst mellan- och hégstadiet, som en himmande
faktor for kvalitet och maluppfyllelse. Man menar ocksa att den ojimna kun-
skapsnivan som blir resultatet nir elever fran olika skolor sitts i samma klass
gor att det blir svirt att tillgodose alla elevers behov. Detta for att eleverna har
haft olika innehall i undervisningen.

I observationsstudierna kunde ocksa iakttas att elevernas kunnande inom
musikundervisningens innehall var stérre om liraren hade foljt eleverna under
flera ar. Samma sak gillde den generella kunskapsnivén i de studerade elev-
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grupperna. Under rubriken Ensemblespel i smagrupper i avsnittet Spela vilken
lat ni vill skildras en undervisningsgrupp som trots att de inte musicerade pé
fritiden nddde ganska bra resultat i ensemblespel. Denna undervisningsgrupp
har ldraren dven undervisat pa mellanstadiet och en av anledningarna till att
ensemblespelet fungerar kan mycket vil vara att det har funnits forutsiteningar
att skapa en undervisning byggd pa progression och kontinuitet.

Intresse
I enkitstudien svarade tre fjirdedelar av eleverna att de var intresserade av
musikimnet och att de ocksé tyckte att det var ett roligt amne. Detta far ses
som ett ganska positivt omdéme om musikimnet. Férdjupningsstudien gav
emellertid dven information om vilken kategori elever som verkade ha storst
intresse och exponerade ocksd de elevers beteende i klassrummet som kunde
antas ha ett svalt intresse for musikimnet. De elever som musicerade pa friti-
den signalerade bide i gruppsamtalen och i den konkreta verksamheten storst
intresse for musikimnet, vilket framstir som ganska sjilvklart. Det fanns emel-
lertid ocksa elever som uppgav att de inte dgnade sig at musik pé fritiden men
menade att de var mycket intresserade av musikidmnet och att deras intresse
hade vickes i musikundervisningen. I gruppsamtalen med eleverna framhall
dock en del av dem att de inte var speciellt intresserade av dmnet och det mest
frekvent férekommande argumentet for detta var att de inte forstod varfor de
maste ldra sig spela instrument nir de inte var intresserade av det och inte hade
for avsike att fortsitta spela pa fritiden. De uppfattade helt enkelt firdighetstri-
ningen pa instrument som en fér dem meningslds aktivitet.
Observationsstudierna visade ocksa att vissa elever inte lirde sig ndgot.
Detta var mest uppenbart nir lektionsuppligget handlade om firdighets-
trining pa instrument i smagrupper eller individuellt. En del elever kunde
“flyta runt” under de tre observerade lektionerna utan att verhuvudtaget gora
nagot som hade koppling till musikundervisning,.

Nivagruppering eller elever som resurs

Enligt enkitstudien ir inte nivagruppering si vanlig. I drskurs 9 har hilften av
eleverna lirare som anger att det aldrig forekommer. En elev av tio har lirare
som anger att det forekommer ofta och for resten av eleverna anges att det kan
ske vid enstaka tillfillen. Nivagruppering har varit féremal f6r debatt under
miénga ar och 6verlag har det rikeats kritik mot att dela in elever i grupper med
utgdngspunke i deras kunskapsniva. Bland annat for att det kan uppfattas som
stigmatiserande for de elever som blir placerade i svagare grupper, men ockséd
for att svagare elever antas fa forutsittningar for en bittre kunskapsutveckling
om de arbetar tillsammans med elever som kan mer. I fordjupningsstudien
finns inget direkt exempel pa formell nivagruppering, men vid flera av sko-
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lorna fanns en tendens till en mera informell sdidan genom att eleverna sjilv
fick bilda grupper. I intervjuerna framkom da att de elever som hade storst fir-
digheter i att spela sokte sig till varandra nir det gillde ensemblespel. Eleverna
uttryckte ocksa att de med tanke pd betyget ogirna ville hamna i grupper dar
fardighetsnivan var lag. Fenomenet kunde ocksa iaketas vid observationerna i
nagra av skolorna och accentuerades ytterligare av att grupper som bestod av
kompetenta elever tycktes fa mer ldrartid 4n andra grupper.

Det existerade emellertid ocksd blandade grupper dir utgingspunkten var
att de elever som hade kommit lingre i sin kunskapsutveckling skulle kunna
fungera som en slags resurslirare som tog ledningen och instruerade de andra
eleverna. Ett sadant arrangemang var inte alltid lyckosamt om det var allt for
stor skillnad i kunskaps- och firdighetsnivd mellan den elev som fungerade
som instruktor och de som blev instruerade. Bist fungerade det i grupper dir
alla elever hade en grundliggande niva. Denna modell fungerade ocksa i min-
dre grupper dir exempelvis tva elever tillsammans arbetade med att lira sig en
ackordfoljd. I aktuell empirisk forskning lyfts bade mojligheter och svirigheter
med s.k. "kamratlirande”. De mer erfarna eleverna kan ges berikande upp-
gifter, men samtidigt riskerar dessa elevers eget lirande att avstanna. Model-
len kriver ocksi att kamratlirandet sker under 6verinseende av en lirare, en
kamrat kan aldrig ersitta en lirare (Backman Bister, 2014).

Det finns naturligtvis problematiska aspekter med nivagruppering savil
som med blandade grupper. Vid nivigruppering kan det antas att de duktiga
eleverna i en stimulerande lirmilj6 har stérre majlighet till kunskapsutveck-
ling 4n i en miljo dir kanske den egna utvecklingen far sta tillbaka pa grund
av att en elev ar tvungen att agera ldrare och hjilpa de andra. Det 4r dirvid
mojligt att tala om en slags exploatering av de kunniga eleverna dir deras
klassrumsidentitet forskjuts fran elev till lirare. Diremot framstar det som
positivt ur utvecklingssynpunkt for svagare elever eftersom de kan fa draghjilp
av kunniga elever. Samtidigt kan det innebdra stora pafrestningar for elevens
sjalvfortroende att alltid kiinna sig i underlige. Att som ldrare dgna mer tid at
de duktigaste eleverna i en undervisningsgrupp framstar som lite 6verraskande
mot bakgrund av forskning (Ericsson, 2006) som visat att ldrare framfor allt
ger uttryck for en ambition att jimna ut kunskaps- och firdighetsnivén i en
undervisningsgrupp eller klass genom att i forsta hand 4gna sig at de svagare
eleverna.

Lararledd undervisning

Béde enkitstudien och férdjupningsstudien visar att ensemblespel i smégrup-
per ir en vanlig aktivitet i musikundervisningen. En stor majoritet av elev-
erna i arskurs 9 hade lirare som i enkiten angav att man 4gnade sig 4t detta i
mycket stor eller i ganska stor utstrickning. I férdjupningsstudien kunde ocksd
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konstateras att ensemblespel i smigrupper var den vanligaste aktiviteten och
det bekriftas dven av aktuell forskning (Bergman, 2009; Ericsson & Lindgren,
2010; Georgii-Hemming & Westwall, 2010). I en studie (Ericsson & Lind-
gren, 2010) dér undervisningen i musik under en termin foljdes kontinuerligt
vid ett antal skolor framstod det tydligt att effektiviteten i undervisningen
inte var tillfredsstillande nir eleverna delades in i smagrupper. De fick mindre
lirarledd undervisning och hade inte tillrickliga férkunskaper f6r att kunna
musicera pa egen hand. Elevernas koncentration brast ocksd nir inte ldraren
var nirvarande.

Fenomenet identifierades vid flera av de studerade skolorna och resulterade
genomgidende i att inget musicerande dgde rum, utom majligtvis i nagon
grupp dir tillricklig kompetens fanns for att musicera med reducerad lirarled-
ning. En 6kad stressnivé for lirarna kunde ocksd konstateras pa grund av act de
var tvungna att dela sin tid mellan upp till sex eller sju grupper. Férdjupnings-
studien visade pd samma sak. Hir fanns emellertid bade exempel pa stora klas-
ser som resulterade i ménga grupperingar och smé klasser, dir det rickte med
en indelning i firre grupper. I stora klasser med méanga grupperingar fram-
stod effektiviteten som betydligt ligre dn i sma klasser med f& grupper. Detta
verkade till stor del bero pa att eleverna i de stora klasserna som delades in i
manga grupper under exempelvis en sextio minuters lektion kanske bara hade
lararledd undervisning i fem till tio minuter. I en hel del grupper kom inget
musicerande till stind dverhuvudtaget, dels pa grund av elevernas bristfilliga
instrumentala firdigheter, dels pa grund av att det inte fanns nigon bland
eleverna som hade kompetens att leda och instruera.

Med utgingspunkt i ovanstiende resonemang kan det konstateras att
liraren 4r en mycket betydelsefull faktor i elevernas kunskapsutveckling.

I aktiviteter som ensemblespel i populirmusikgenren framstar ocksa sma
undervisningsgrupper som viktiga eftersom populdrmusikens traditionella
instrumentuppsdttning inte passar till musicerande i storgrupp. Man maste
alltsa ta hinsyn till gruppens forutsittningar och instrumentens karakeir for
att kunna skapa en optimal undervisning. Olika parametrar som undervis-
ningsgruppens storlek, tillgang till lokaler, tillging till instrument och elever-
nas kunskapsnivé paverkar ocksa de dverviganden som liraren maste gora.
Det framstar dirvid som viktigt att lirare reflekterar over de forutsittningar
som finns och anpassar undervisningen till dem. Brist pa limpliga lokaler omoj-
liggdr musicerande i smégrupper. Stora klasser kombinerat med otillrickliga
kunskaper hos eleverna talar for musicerande i storgrupp eftersom det innebir
mycket lirarledd undervisning. En klasstorlek som méjliggor en indelning i ett
begrinsat antal grupper inbjuder till musicerande i sméagrupper under forutsitt-
ning att kunskapsnivan hos eleverna ir tillricklig och att det finns elever som
kan ta pd sig repetitionsledarrollen. I en stor klass dir elevernas kunskapsniva
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dr god och de har erfarenhet av att musicera med begrinsad lirarledning kan
det naturligtvis mycket vil fungera med en indelning i smagrupper. Foljakt-
ligen framstar det som viktigt att en lirare reflekterar 6ver forutsittningarna och
hur mycket lirarledd undervisning eleverna behéver. Undervisningsformen bor
siledes anpassas till eleverna, lokalerna och utrustningen.

Olika kunskaper i olika skolor

Den musikaliska kunskapsbildningens karaktir och den kunskaps- och firdig-
hetsmissiga niva som framtrider i férdjupningsstudien skiftar mellan skolorna.
Det finns vissa gemensamma drag men det finns ocksa en hel del olikheter.
Det kan gilla om man ligger upp undervisningen tematiske eller viljer att
nirma sig ett uppligg som paminner om regelritta repetitioner dir den ute-
slutande aktiviteten dr musicerande och firdighetstrining. Det kan dven vara
vilken genre man viljer att musicera inom. En av skolorna specialiserade sig
exempelvis pd korsing med traditionell kdrsangsrepertoar, vilket avvek fran
den annars vanligaste genren pop och rock. Kunskaps- och firdighetsnivin
varierade ocksa pa grund av elevers forkunskaper.

I vissa skolor var nivan mycket hég pé grund av att eleverna hade erfarenhet
av musicerande i andra sammanhang in i skolan. I andra hade en majoritet av
eleverna inte de firdigheter som 4r nédvindiga for att de skulle kunna sammu-
sicera. Detta kan dven antas bero pa andra omstindigheter dn elevernas férkun-
skaper. Progressionen mellan stadierna och arskurserna ir en sadan, elevernas
intresse for musikundervisningen en annan och strategin vid gruppindelning
ytterligare en. Det finns saledes stora variationer bade betriffande vilken typ
av kunskaper och firdigheter som utvecklas och betriffande kunskapsniva och
fardighetsniva. Detta giller bide pé det individuella planet och mellan olika
skolor och klasser. Ett antagande att musikundervisningen i 6kad omfattning i
framtiden skulle byggas kring lokala férutsittningar diskuterades med utgangs-
punkt i postmodern teoribildning (Lyotard, 1984) redan for cirka femton ar
sedan (Sundin, 1997; Ericsson, 2001) och att si har skett bekriftas delvis av
fordjupningsstudien. I Lgr 11 finns emellertid en ambition att tydliggora vilket
innehall som bor inga i undervisningen och ocksé hur detta ska bedémas,
vilket far betraktas som en ambition att 6ka den nationella likvirdigheten.

Att det finns lokala variationer betriffande prioritering av innehall inom de
granser som bestims av styrdokumenten kan vara ett uttryck for en kreativ,
lokalt firgad musikundervisning, en musikundervisning som bygger pé lokala
forutsittningar. Daremot bor det finnas en stravan att 6ka den nationella
likvirdigheten betriffande kunskapsnivé pa individniva savil som pa klass-
och skolniva. Dock framgér det i férdjupningsstudien att likvirdigheten pa
individnivd ir starkt relaterad till sammanhanget, och dirmed ocksd kunskaps-
utvecklingen. Olika kontexters "spelregler” i klassrummet kréver olika peda-
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gogiska strategier och kulturella redskap for att en likvirdig individanpassning
ska mojliggdras (Backman Bister, 2014).

Ett gorandets amne

Resultaten av utvirderingen visar mycket tydligt att det 4r "gorandet” som
dominerar musikundervisningen. Ett gérande som gar ut pa att lira sig spela
instrument och sjunga och sedan musicera tillsammans. Detta 4r navet som
andra aktiviteter cirklar kring, ibland nira navet, ibland lingre frin. Att lira
om musikens byggstenar fors exempelvis fram som en vanlig aktivitet av bade
elever och ldrare och detta 4r naturligtvis ocksd en nédvindig kunskap om
man ska kunna spela ett instrument. Det ir silunda fortfarande sjilva goran-
det som dr det primira och annan kunskap understddjer detta. Vid fragan hur
en orientering om musikstilar och genrer hanteras framkommer i flera ldrar-
intervjuer att en sidan sker i anslutning till de litar man spelar. Argumentet
for detta ir att en sidan orientering kinns mera angeligen och autentisk for
eleverna om den kan knytas till en konkret situation av musicerande. Att
gorande i form av musicerande 4r centralt kommer ocksa till uttryck i att
lirarna i studien slar fast att den aktivitet som 4r mest betydelsefull vid bedém-
ning och betygssittning ir sing och spel.

Ensemblespel i populidrmusiktraditionen har i svenska skolor varit vanlig i
flera decennier och grundlades redan i slutet pa 1970-talet da roster hojdes for
att musiken i skolan skulle ha stérre koppling till den musik eleverna lyssnade
till pé fritiden (Olsson, 1993). En forindring av innehéllet frin skolmusik till
musik i skolan skulle genomféras. Rock- och popgrupper var ocksa ett etable-
rat fenomen och skolor fick under 1980-talet ocksa successivt storre inflytande
over vilka instrument som kunde inforskaffas, vilket resulterade i att de i popu-
larmusik vanliga instrumenten blev alltmer vanliga i musikundervisningen
(Ericsson & Lindgren, 2011; Georgii-Hemming & Westvall, 2010). I Kpl 2000
lyftes ocksd ungdomskultur fram som viktig att omsitta i musikundervis-
ningen och sammusicerande skrivs fram som musikdmnets centrala aktivitet,
nagot som ytterligare lade grunden till den situation som finns i dag, dir
gorandet i form av musicerande ir det centrala i musikundervisningen.

Manga musiklirare trodde att borttagandet av halvklassklausulen skulle
innebira att ensemblespelet skulle forsvinna, men si blev inte fallet. I stillet
hittades andra l6sningar som sinnrika arrangemang for ensemblespel i helklass,
eller att man delade upp klassen i smigrupper som arbetade med reducerad
lirarledning (Strandberg, 2013). Att ldrarna tar fram gruppstorlek och grupp-
rum som de storsta hindren for goda resultat pekar ocksd mot ensemblespelets
centrala position i musikundervisningen. Bade enkitstudien och férdjupnings-
studien visar att det finns vil utbyggda instrumentuppsittningar i skolorna
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dir det ofta finns klassuppsittning gitarrer, en hel del keyboard, elbas, trumset
samt PA-anliggning, med andra ord instrument som ir typiska f6r populir-
musik. Aven instrumenten sitter naturligtvis ramar for innehallet i undervis-
ningen och om det finns klassuppsittning gitarrer eller keyboard forefaller det
naturligt att dessa anvinds vilket dé blir styrande f6r musikundervisningen.
Detta kunde iaketas i fordjupningsstudien dir undervisningens innehall och
form skiftade med de resurser som fanns i fraiga om gruppstorlek, lokaler och
tillgang till instrument.

Ett annat problem vi sig vid lektionsobservationerna var emellertid att
mycket av ensemblespelet snarare hade karaktiren av firdighetstrining dir
eleverna lektion efter lektion i smagrupper eller individuellt 6vade pa olika
instrument, foretriadesvis gitarr och keyboard, i avsikt att de skulle kunna
omsitta spelet i ett sammusicerande. Det fanns emellertid skolor dir inget
sammusicerande kom till stdind under de tre lektioner observationen pégick.
Till saken hor ocksa att de tre observerade lektionerna kunde ha foregitts av
flera liknande lektioner innan observationen bérjade och att samma typ av
lektioner fortsatte nir observationsperioden var slut. Detta innebar i praktiken
att merparten av en termin kunde gé ar till firdighetstrining som inte ledde till
nagot musicerande. I ljuset av att musik som ett amne f6r estetiskt uttryck var
den amneskonception som flest lirare anslot sig till i enkitstudiens friga, fram-
star det som motsigelsefullt atc det estetiska uttrycket var sé frinvarande under
lektionsobservationerna i en majoritet av skolorna. Mycket fi av elevernas
larare i drskurs 9 valde i enkitfragan dmneskonceptionen musik som dvnings-
dmne, vilket pd ett bittre sitt skulle ha illustrerat undervisningens karaktir pa
flera av de skolor som besoktes.

Utvirderingen har, i likhet med forskning (Bergman, 2009; Ericsson &
Lindgren, 2011; Georgii-Hemming & Westvall, 2010; Lindgren & Ericsson,
2010; Olsson, 2014) saledes visat att den dominerande aktiviteten ensemble-
spel i populdarmusikeraditionen har sina problematiska aspekter. Intervjuer med
elever i fordjupningsskolorna visar att en hel del elever som inte har mojlighet
att ova pa fritiden inte hinner ldra sig spela under dren i skolan. Andra uppger
att de inte har intresse och ambition att spela ett instrument och frigar sig
varfér de méste gora det. Mycket musikproduktion i samhallet sker i dagens
lage ocksd digitalt men i skolan ir det fortfarande traditionella instrument som
dominerar. Instrument vilka kan vara mycket svéira for en nybarjare och kriver
en lang period av malmedveten trining innan kompetensen ir sa utvecklad att
sammusicerande fungerar.

Med utgangspunke i ovanstiende resonemang och i den centrala position
som musicerande i populidrmusiktraditionen linge har haft och fortfarande
har, framstir det som angelidget att diskutera om det finns nigot behov av for-
indring och nytinkande kring musikundervisningens inriktning, innehall och
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organisering? Jimfor vi med bild och sl6jd kan det konstateras att dessa har varit
foremal for en konceptuell forindring under ett antal ér. Bild har férandrats frin
att vara ett estetiskt-praktiskt amne med fokus pa fritt skapande till ett mne dér
kreativitet och kommunikation har blivit mer centralt. SI6jd 4 sin sida har for-
dndrats frin fokus pd att lira sig olika hantverkstekniker dill att utveckla elevernas
estetiska och skapande forméaga i och genom hantverket. Bada dessa imnen har
ocksi varit gérandets imnen, men har nu tagit ett steg i en utvecklingsprocess
som kanske medverkar till att imnena omfattas av en mera uppdaterad syn pa
estetisk verksamhet. Nir det giller musikidmnet fors diskussioner kring musikens
dmneskonception sivil i nationella som internationella forskningssammanhang,
inte minst i samband med fragor om musiklirarprofessionen (se exempelvis
Georgii-Hemming, Burnard & Holgersen, 2014).

Mot bakgrund av den specifikt svenska kontexten och ett aktuellt forsknings-
projekt om skiarmkulturer i skolan (Erixon, 2014) for Olsson (2014) ett
givande resonemang kring ett antal ideologiska aspekter i musikundervis-
ningen, vilka kan ses som kritiska i samband med férindringsprocesser. Dels
handlar det om musikundervisningens idealisering av informellt lirande och
dess koppling till rock- och populirmusik, vilket blivit styrande f6r bade
undervisningens form och innehall. Att lira sig musik begrinsas till att med
lararen som handledare sjilv ldra sig att spela och kopiera speciella artisters
musik. Dels handlar det om virdet av autenticitet, det vill siga uppfattningen
att musik och framforande av musik ska vara nagot dkta och trovirdigt. Detta
yttrar sig bland annat i att lirare ger uttryck for att det fysiska hantverket ar
mer dkta in musicerande med hjilp av en dator (Scheid, 2014). En forind-
ringsprocess kan ocksa vara virdefull att diskutera med tanke pé vért globali-
serade samhille. Sprikliga, kulturella och sociala faktorer 4r grundliggande for
hur lirande uppfattas och faktiske sker, vilket borgar for en differentierad och
varierad undervisning (Mars, Saether & Folkestad, 2014).

Men en forindring och ett nytinkande innebir inte att etablerat innehall
och undervisningsuppligg ska forsvinna. Snarare kan undervisningen med
ganska sma medel fi en mera uppdaterad framtoning. En vig att bérja en
fornyelse 4r att erbjuda eleverna majlighet att tilldgna sig fler redskap som 6kar
deras mojlighet att bide delta i och utveckla o/ika typer av musikpraktiker (Mars,
Saether & Folkestad, 2014; Wallerstedt, Lagerl6f & Pramling, 2014). Ett sitt
skulle kunna vara att satsa pa en 6kad digitalisering av musikundervisningen
(Olsson, 2014; Scheid och Strandberg, 2014). Digital musikproduktion ir enligt
utvirderingen obefintlig. I den mén eleverna arbetar med datorer och surfplattor
s4 handlar det om att s6ka information och lyssna pa latar via internet.

Musikskapande, som lyfts fram som ett viktigt moment i Lgr 11, férekom-
mer inte heller s ofta i undervisningen och borde vara en mer frekvent akti-
vitet. Liksom i NU-03 tyder resultatet i NAU-13 pa att musikskapande ir ett

MUSIK | GRUNDSKOLAN 217



starkt marginaliserat omrade i undervisningen. I de fall det forekommer hand-
lar det om skapande pd traditionella instrument. Hir skulle en digitalisering av
musikundervisningen kunna fylla en viktig funktion som ocksa skulle kunna
bidra till ett stdrre intresse fran elevernas sida. Detta for att mycket av vir sam-
tida musikproduktion gors med digitala redskap och att musikskapande i dag
involverar dven ett visualiserande. Forskare talar om detta i termer av ”musik-
tittning” som ett komplement till musiklyssning (Wallerstedt, Lagerl6f & Pram-
ling, 2014). Att ldra sig spela ett traditionellt musikinstrument stéller ocksa stora
krav pa motorisk utveckling av kroppsliga firdigheter och det ar kanske i detta
sammanhang som den storsta fordelen med digitala verktyg framtrider (Olsson,
2014). Laptopen ir ett fullvirdigt musikinstrument som inte kriver den modo-
samma firdighetstrining som traditionella instrument gor. Att musikskapande

i allminhet och digitalt musikskapande i synnerhet 4r ett eftersatt omrade tyder
pa att det finns ett stort behov av kompetensutveckling.

P4 motsvarande sitt ir reflektion dver musik ett omrade som dr starke efter-
satt i skolans musikundervisning, trots att formégan “att analysera och samtala
om musikens olika sociala, kulturella och historiska sammanhang” tydligt lyfts
fram i Lgr 11. Endast ngot firre &n 15 procent av eleverna i arskurs 9 har
lirare som uppger att de arbetar med att utveckla denna férmaga hos eleverna,
vilket kan ses som anmirkningsvirt inte minst med tanke pa frigor om demo-
krati det mangkulturella klassrummet (DeNora, 2000; Hofvander Trulsson,
2010; Karlsen & Westerlund, 2010; Saether, 2006). Aven inom detta omride
kan dirfér kompetensutveckling ses som nodvindigt.

Instrumentaliserad bedoémning

Utvirderingen har visat att Lgr 11 haft genomslag i musikundervisningen,
nigot som maste ses som anmirkningsvirt i relation till NU-03. Tidigare
liroplaner i musik har haft en marginaliserad funktion ur styrningshinseende
(Ericsson, 20006; Ericsson & Lindgren, 2010; Georgii-Hemming & Westvall,
2010; Johansen, 2003). Men det 4r dock framfér allt nir det giller bedom-
ningen av elevernas kunskaper som Lgr 11 fitt stort genomslag. Inte minst i
fordjupningsstudien kan vi konstatera att kunskapskraven och dess virdeord
relaterade till spelande har haft inflytande pa undervisningen. Detta har ocksd
kommit fram i ldrarintervjuerna. I vissa skolor anvinds detaljerade bedom-
ningsmatriser och hir har kunskapskraven i mangt och mycket blivit mer eller
mindre styrande f6r undervisningens uppligg. Vid flera av skolorna har under-
visningen centrerats kring spel, individuellt eller i smagrupper, pa ackord-
instrument varvid fokus har varit att lira sig spela en ackordfoljd. Formule-
ringar som “byta ackord med visst flyt” har svivat 6ver de hir situationerna
och det 4r inte svirt att forstd att virdeorden, i detta fall "visst (flyt)” ar till stor
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hjdlp vid lirarnas beddmning och betygssittning. Detta ir ocksd nigot som
bekriftas bade i enkitstudien och i intervjuerna.

Den konkretisering av malen f6r musikundervisningen som Lgr 11 har
inneburit 4r naturligtvis bra, men det finns ocksa en risk att lirandet instru-
mentaliseras genom att det blir ett ensidigt fokus pé teknisk utveckling.

Ett argument mot att s skulle vara fallet kan vara att en utveckling mot en
formaga till estetiskt uttryck méste vara grundlagd i en viss teknisk firdighet
pa i det hir fallet ett musikinstrument. Detta till trots kan ambitionen att via
virdeord skapa konkreta anvisningar for bedémning, leda till en avestetisering
av musicerandet. Den viktigaste parametern for bedomningen blir inte hur
eleven uttrycker sig om musik eller via sitt musicerande utan att eleven kan
byta ackord. Visserligen finns det ocksa formuleringar i kunskapskraven som
trycker pé att estetiskt uttryck dr en parameter som ska vigas in, men de rent
tekniska firdigheterna kan mycket vil komma i férgrunden pé grund av att de
ar ldteare att bedéma.

De konkretiserade kriterier for bedomning som Lgr 11 innefattar ér enligt
lirarna som deltagit i utvirderingen mycket uppskattade. Dock dr det likafull
viktigt for lirare i musik att vara vaksamma s att undervisningen inte blir
instrumentell pa grund av de konkreta kriterierna. Mitbara mal riskerar att
styra undervisningens innehall alltfr hart mot instrumentella tekniker med
den konsekvensen att mer svirmitbara aspekter av en musikalisk erfaren-
het tonas ned (Varkey, 2014). Tydliga mal kan ha bade negativa och positiva
effekter pa lirande, men om malen, och elevernas mojligheter att visa i vilken
grad de uppnatt dessa mal oftast hamnar i férgrunden finns risker att ocksa
sjilva lirandet negligeras (Zandén & Ferm Thorgersen, 2014). Att ldra sig
musik innebir att bygga vidare pa tidigare musikaliska erfarenheter och att
ddrifrin med professionell hjilp utmanas i sitt fortsatta kunskapande (Waller-
stedt, Lagerlof & Pramling, 2014). En alltfor teknisk och rationell bedémning
i musik riskerar att inte i tillrickligt hog utstrickning ta fasta pa detta.

I enkitstudien fanns en fraga om vilken dmneskonception de i studien
medverkande lirarna anslot sig till. Svarsalternativen tickte in aspekter som
estetiskt uttryck, upplevelse, kommunikation, personlighetsutveckling och
socialisering, 6vning och firdighetstrining samt musikalisk orientering. Dessa
kategorier 4r naturligtvis trubbiga och 4ven 6verlappande och det kan ocksi
vara otydligt vad de egentligen star for, vilket medfor att de kan tolkas pa olika
sitt av olika ldrare. Trots detta kan det vara intressant att jimfora enkitutfal-
let med utfallet av ldrarintervjuerna pa frigan om dmneskonceptionen, for att
sedan sdtta detta i relation till vilken dmneskonception som framtridde vid
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lektionsobservationerna. De alternativ som fick flest procentandelar i enkitfrd-
gan var ett amne for estetiskt uttryck, upplevelseimne, skapande Zmne samt
ett mne for personlighetsutveckling och socialisation.

I lararintervjuerna gavs inga forutbestimda kategorier utan i stillet uppma-
nades ldrarna att resonera kring meningen med musikimnet. Svaren blev da
lite mer jordnira och anspraksldsa, men kan indi med lite god vilja anses over-
ensstimma med resultatet frin enkitstudien. Lirarna talade om att eleverna
skulle ha roligt pé lektionerna, att musikundervisningen ir ett avbrott i en
kriavande skolvardag, att eleverna fir firdigheter med sig som gor att de kan
starta en musikgrupp, att musikimnet understodjer lirande i andra imnen
eller att musikdmnet har en kompensatorisk funktion som ger balans i en
skoldag dominerad av ”teoretiska” amnen. Argumentet var d att man maste
stimulera bada hjirnhalvorna for att bli en funktionell minniska. Frigan var
inte helt ldte att besvara for lirarna och vissa av dem svivade pa malet och fick
tinka efter innan de svarade medan andra byggde pa etablerade uppfattningar,
till exempel resonemang om olika formégors site i respektive hjirnhalva.

Vid observation av vad som faktiskt skedde vid lektionerna framstéir det
som att musikdmnet frimst ir ett dvningsimne, en kategori som fanns med
i enkitfrigan, men som en mycket liten procentandel lirare anslot sig till.

For mdnga ar sedan ansags musikimnet vara ett 6vningsimne, ett epitet som
sd smaningom forsvann, mycket pa grund av att det fanns en ambition att
intellektualisera imnet for att hdja dess status i forhdllande till andra amnen.
Att déma av lektionsobservationerna kan det vara sa att musikdmnet blivit

ett dvningsimne igen. Aven om det fanns musikundervisningskontexter som
utgjorde undantag sa fanns det ocksa kontexter dir det varken verkade finnas
estetiskt uttryck, upplevelse, skapande eller personlighetsutveckling och sociali-
sering. Atminstone inte om det skulle gilla de flesta elever. I stillet iakttogs
ihirdig fardighetstrining under forutsittning att eleverna orkade.

Vi kan konstatera att det fokus pa praktiskt musikutovande i populdrmusik-
traditionen som varit forhirskande i flera decennier och dven backats upp av
flera kursplaner successivt har forindrat karaktiren pa musikimnet sé att det
dterigen kan sorteras in under kategorin évningsimne. Frigan som instiller sig
ar hur linge musikdmnet som 6vningsimne kan 6verleva som konstruktion i
var tids samhille. Det dr angeliget att ta fasta pa diskussionen i forskningssam-
manhang om de utmaningar som skolans musikundervisning stir infor i rela-
tion till sdvil samhillsutveckling och utveckling inom musikomridet som till
det faktum att elever har olika forutsittningar, férkunskaper och musikaliska
preferenser. En sadan diskussion 4r levande nir det giller skolutveckling inom
bild och sl6jd och det kan vara angeldget att fora en sidan ocksd nir det giller
fornyelse av musikimnet.
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